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RESUMO

Esta pesquisa se situa na emergéncia da arte canteamp em Belo Horizonte, na
transforma-«o do cen8rio art2stico e na p
experimentacdes que caracterizaram o final da década de 1960 se estendendo a década de
1970. As propostas delesmaterializacdo artistitado tendéncias oriundas dos projetos das
vanguardas histéricas, que questionaram categorias artisticas estabelecidas buscando a
integragao da arte com a vida.

O objetivo éanalisar as modificacBes do circuito artistioineiro, paralelamente
algumasobras concorrentes nos Saldeaoediscurso critico realizado sobre elas. Tal analise
significa o preenchimento de uma lacuna no periodo de 1969 a 1972 no que se refere as
tranformacdes artisticas no cenario da capital mineira, destacadbito da realizaip dos
Salbes Nacionais de Arte de Belo Horizonte.

Os resultados da pesquisa denotam a <co
Aanemi ao dest es S ealucidargue endquanioern B9690rSaldo @xprpsaavaa
toda a ebulicdo que as transfaigies demandaresse prcesso ndo teve continuidadesra

1972 & inovacdes ja ndo apresentavam a mesma intensidade.

Palavras-chave desmaterializacao artistica, experimentacdes, modificacfes, Saldes de Arte.



ABSTRACT

This research liegn the emergence of contemporary art in Belo Horizonte, in the
transformation of the art scene and the propositiofiadistic dematerializatianwith trials
that characterized the late 1960 extending to the 197Be artistic dematerialization
proposas are trends derived from the historical avgatde projects that questioned artistic
categories established seeking the integration of art and life.

The goal is to analyze the art scene chamge#inas Gerais along with some
competing works in salonsd critical discourse held about them. Such analysis means filling
a gap in the period 19672 with regard to artistic transformations in the state capital
scenario, highlightig the context of the realizatiarf the Saldes Nacionais de Arte de Belo
Horizonte.

The survey results show the realizatiorfiogé f f e r vand latefmnensi@of these
salons The metaphor is to clarify that while 0969 the Hall expressed dbiling that
transformations require this process was not followed, and in 197@npedsthe inneations

were not so intense

Keywords: artistic dematerialization, trials, modifications, Art salons.
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APRESENTACAO

TRAJETORIAS

Antes de discorrer acerca de um processo da pesquisa, € importante apontar
brevemente a trajetoria do pesquisador e a forma de trabalho empreendida.

A formacdo inicial é Licenciatura em Histdria pela Faculdade de Filosofia e Giéncia
Humanas da Universidade Federal de Minas Gerais (FAFICH/UFMG), curso concluido em
2007. Apés a saida da Universidade o trabalho como professora de Histéria na educacao
basica na Secretaria de Estado de Educacdo de Minas Gerais, que é realizado @té hoje.
interesse pela Historia da Arte sempre fora presente desde essa formacgdo inicial, mas a
abordagem oferecida no curso ndo era a mais atraente. Ja em 2010, sob o interesse em Artes ¢
Historia, foi prestada a Obtencdo de Novo Titulo para o Curso de Cay@ee/&Restauracao
de Bens Culturais Moéveis, na Escola de Belas Artes da UFMG (EBA/UFMG). Com a
aprovacao, o curso foi frequentado até o término do 4° periodo. A relevancia desse curso,
além de aspectos intrinsecos, foi 0 conhecimento da abordagem daldstArte que atraiu
grandement e. Assi m, ainda cursando ARestau
2013, e houve a aprovacao! A partir de entdo, se iniciara o trabalho efetivo acerca de parte da
Historia da Arte de Belo Horizonte que como tods®utras, precisa ser narrada...

Inicialmente o interesse da pesquestavana obra do artista Artur Bartidendo
surgdoap-s a apresenta-«o de um semin8rio par
ainda no curso de A Re drabalhordaste«adista veipeld sesic 2 n
guestionamento dos suportes tradicionais para a obra artistica, bem como os materiais e 0
espaco expositivo. Ao usar materiais precarios e pereciveis em suas obras, Barrio seduzia por
uma possibilidade artistica querdanda a busca pela compreensdo de um cenario que era
guestionado, a0 mesmo tempo em que se tentava entender qual proposta alternativa ele
apresentava a tal cenario. O periodo de producao de Barrio selecionado para a analise, 1970,
era um momento de acimento politico no Brasil, com a Ditadura Militar instaurada em
1964, levando seus questionamentos artisticos a uma relacdo quase imediata com o contexto,
0 que nao € interesse do estudo. Embora ndo se possa desconsiderar o momento da produca
do artista, B a necessidade dbordagem de novos aspectpara que a andlise seja da obra,

e ndo da mesma apenas submetida ou subordinada ao contexto em que esteve inserida. Alias.

ha uma enorme dificuldad®r®studad e o br as art2sticasomstamas 0

registros fotogrg8ficos e o0os discursos prod
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Barrio), uma vez que a proposta da pesquisa € condideem seus aspectos materiais,
visuais e sua inser¢cdo num cenario artistico (o que sera retomaedtoa®logia).

As fAtrouxas ensanguentadasoO eram parte
iniciaram em Belo Horizonte. Em 1969, no cham&dtdo da Bussolaealizado no Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro, o artista ja propusera um trajpahgeguia a mesma
linha. A obra, apresentada sob a forma de sacos com pedacos de jornal, tinta, sangue e outros
dejetos foi colocada na parte interna do museu e sofreu intervencdes do publico por cerca de
um més, gerando as mais diversas reacoes e semuheirg etapa do trabalho de Barrio. Na
segunda etapa as trouxas foram levadas para fora do museu e colocadas sobre base de

concreto, onde normalmente estariam expostas esculturas.

O apelo a materialidade, e mais do que isso, a sua condicdo efémera e
mundana, era nao s6 um traco central da poética de Barrio como um dos
mais fortes vetores estéticod e ol - gi cos da dita fAvang
si mesma, alias, a idéia de trabalhar artisticamente com os restos inominaveis
da sociedade de consumo ndo eoxa, e avancava na trilha tipicamente
moderna de desestetizacdo dos materiais e suportes. (FREITAS, 2007,
p.116)

Ainda no Rio de Janeiro, no inicio de abril de 1970, Barrio também decidiu executar
um projeto que previa o lancamento de sacos plastmatendo dejetos pelas ruas. Os sacos
eram abandonados nas vias publicas para que fossem encontrados e remexidos. O registro de
Asitua-«o00 ficou por conta de Luiz Al phonsu
Aempreitadao.

Em Belo Horizonte, tam®m em abr i | de 1970, Barrio ¢
o lan-amento de Atrouxas ensanguentadaso n
ganhar a Aaudi ®°nciao e o estranhamento pop
germinou o interessda presente pesquisa.

Entretanto, abordar a obra de Barrio isoladamente se mostrou insuficiente para a
analise da complexidade do circuito artistico belorizontino a época, uma vez que diversos
atores e nuances estavam envolvidos no processo, tais caiticaaecos préprios Salbes de
Arte, que representam um caminho fecundo de pesquisa para entender o circuito artistico da
capital mineira. Surgem entdo no ambito dos estudos, as figuras dos criticos que escreviam

nos jornais de Belo Horizonte e participavaos jlris dos Salées, como Frederico Mdrais

! Frederico Morais nasceu em Belo Horizonte, em 1936. E critico e histodadote. Exerce a critica de arte
desde 1956, tendo colaborado com artigos e ensaios para jornais e revistas especializadas do Brasil, América
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Morgan Mottd, e outros que viriam indicar o caminho de estudo e as fontes para-lealiza
Do trabalho de Artur Barrio veio a ideia de contrapor o evento em que a obra desse artista se
inseriu em Belo Horizote com o que ocorria nos Saldes de Arte, representativos do circuito
artistico na cidade. Assim, a pesquisa se transformou num paralelo entre a experimentacdo
proposta em AObjeto e Participa-«00 e ADo
nos Rldes de Arte a partir de sua reformulagcdo, em 1969, quando passou a denominacéo
ARSal «xo Nacional de Arte Contempor©nea de B
sistema devalores artisticos num questionamento da arte tradicional.

Vale destacar up dé a década de 1970 os Saldes de Arte em Belo Horizonte foram
um dosunicos caminhe possivés para a sobrevivéncia de artistas da capital mineira. Nesse
periodo, a inexisténcia de galerias ou compradores de obras artisticas fez com que a
concorréncianos Salbes consolidasse uma forma privilegiada de validacdo e continuidade.
Além disso, os Saldes também foram responsaveis pela constituicdo do acervo do Museu de
Arte da Pampulha. Toda essa relevancia dos Salbes por vezes é escamoteada pela
supervaloriza « 0 de outros eventos como AObjeto e
gue estes foram de carater efémero, ao passo que os Saldes denotam a constituicdo de un
circuito artistico em Belo Horizonte e apesar disso possuem poucos estudos.

O exame de alificacdo, realizado em dezembro de 2014 foi fundamental para o
apontamento da pretensdo da pesquisa, que era ampla. Ficou elucidado entdo, que era
necessario um recorte mais preciso para a mesma. Tal clareza obtida com a qualificacdo se

deu pela demonstcdo de fragilidades nas comparacdes de obras pertencentes aos eventos

Latina, Estados Unidos, Europa e Australia. No Rio de Janeiro, onde reside desde 1966, foi titular da coluna de
artes plasticas dbiario de Noticiag19661973) e dé&O Globo(19751987). Foi coordenador de cursos e diretor

de artes plasticas do Museu de Arte Moderna do Rio de JaneireX2®8Y, diretor da Galeria Banerj, Rio de
Janeiro (19841986). Diretor da Est¢a de Artes Visuais do Parque Laje, Rio de Janeiro (198§), e consultor

do Instituto Itad Cultural, Sdo Paulo (198894). Foi professor da Escola Superior de Desenho Industrial, Rio

de Janeiro (19671969), da Escola de Comunicac¢do da UFRJ ({195®),da Faculdade de Arquitetura Santa
Ursula, Rio de Janeiro (1970), da Pontificia Universidade Catdlica, Rio de Janeiro (1974), e da Faculdade de
Educacéo Artistica, Niter6i (1974982).

Realizou a curadoria de 66 exposi¢des eventos de arte no Brasilieregtdre as quailganguarda Brasileira

(Belo Horizonte, 1966)Po Corpo a Terra(Belo Horizonte, 1970)Pomingos da CriacddRio de Janeiro,
1971),Depoimento de uma Gera¢#iRio de Janeiro, 1986).

Participou como jurado de 98 salBes, bienais e corgwsarte no Brasil, Estados Unidos e diversos paises
latino-americanos. Recebeu diversos prémios como critico de arte, curador e audiovisualista.

2 Morgan Motta é graduado em Jornalismo pela Universidade Federal de Minas Gerais (1964) Estudou Ecologia,
Video Tape, Cinema, Marketing Cultural e Politico na New York University (USA). Como critico de arte e
curador de mostras atua desde 1964, no pais e exterior.

Membro da diretoria da Associacdo Brasileira de Criticos de Arte integra o Conselho Curadodaiziié-u
Inimade Paula e € membro da ABCA e da AlCAsgociacadnternacionatle Criticos deArte), desde a década

de 60.
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AObjeto e Participa-«o00, ADo Corpo ~ Terr a
possibilidade de analise mais profunda de cada um dassetecimentoseparadamente e

pelo fab de um objeto de estudo tdo amplo, como inicialmente, suscitar questdes acerca das
guais ndo haveria tempo habil para resolver.

A banca examinadora foi composta pelo Professor Doutor Emerson Dionisio de
Oliveira, da Universidade de Brasilia (UNB), peloofeéssor Doutor Marco Antonio
Pasqualini de Andrade, da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), além do Orientador
Professor Doutor Rodrigo Vivas, da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), aos
quais se devem muitos agradecimeritos.

Finalmente, a @squisa adquiriu a forma de uma andlise do cenério artistico mineiro e
dos Sal6es de Arte, a partir da modificacdo de seus critérios, configuracdo e a prépria
denominac&oSalao Municipal de Belas Artes da Prefeitura de Belo Horizonte, Sid&a,

Saldao Namnal de Arte Contemporanea de Belo Horizonte, SMACL96%, posteriormente,

em 1971 Saldo Nacional de Arte de Belo Horizonte, SNA)qu e denot am uma i
no circuito artistico de Belo Horizonte, até o abrandamento de tal efervescéncia,ao que
cr2tica Celma Alvim chamara de fdanemi ao dos
Arte de Belo Horizonte e em que esta pesquisa se encerra.

O livro de Rodrigo Vivas finda suas analises em 1969, mas, o acontecera com 0
processo de experimentaldoos Saldes apds 1969? Como avaliar tal processo, que se
iniciara em 1964? Assim, obserga que esta pesquisa é parte de um trabalho maior e
objetiva analisar as modificagcbes do cenario artistico belorizontino, concomitante as obras
concorrentes nos Saldes o discurso critico acerca das mesmas. Tal analise significa o
preenchimento de uma lacuna no periodo de 1969 a 1972 no que se refere as tranformacdes
artisticas no cenario da capital mineira.

Muitos pesquisadores percebiam a década de 1960, nargess experimentacdes

como um caminho sem volta. A arte parecia nas palavraMidbael Fried ter se

% As avaliagBes e apontamentos dos professores foram de extrema relevancia para a conclus&o deste trabalho. O
professor Emerson Digio, além da presenca na banca, ainda contribuiu grandemente com suas reflexdes
contidas no |ivro AMuseus de for a: a visibilidade
Marco Pasqualini, do mesmo modo, teve participagdo importante,daldmanca, com seu trabalho intitulado
AUma po®tica ambienil®170) 0i | O Meitmnueloss del R®OJUr i go Vi
de orientador, seu |livro APor uma hist. -ria mmaarte
pesquisa, que segue numa continuidade das analises dasricansformacgdes observadascircuito artistico

da capital mineira que alcancam tambénsates de Arte de Belo Horizomes primeiros anos da década de

1970.

* O termoexperimentacdseada utilizado para exprimir a utilizacdo de novas técnicas, novos materiais, etc. na
producéo artistica, enquanto o terrenguardaremete aos movimentos artisticos oriundos da Europa e que
tiveram repercussao na producao artistica brasileira.

20



transformado em fiteatroo. Performances, e |
arte como legitimador e julgador das producdes levou a elaboccd/arios escritos de
artistas e de indagacgOes acercadnceito de forma nas artes visu&@assavae a entender o
fformalisma e 0s nomes a ele associados no sentido conservador, sendo que a figura do
critico de arte americanGlementGreenberg pasga a ser utilizada como pressuposto para
tal questéo.

Gléria Ferreira, em texto publicado em 200%ssinala a extensdo de um
posicionamento no qual as fronteiras artisticas estavam sendo suprimidas pelas experiéncias

em artes:

Instaurase um movimento @ expansdo com obras sintéticas,
compositivas, com termos e concepc¢des distintas: ambientes, interfaces
entre as artes(...), arte total, intermedia, multimedia, mixed media,
performance, body art, intervencdes, instalacbes, interferéncias etc.,
indicando o questionamento da arte enquanto pratica social
sublimatodria. (FERREIRA, 2009, p. 35).

A autora <continua =esclarecendo sobr e e
conven-»es art2sticas e da redu-«o0o da ,exper
2009, p.36), que combinadas ao compromisso corporal e existencial do artista, se tornam
prerrogativas para a obten-«o da fautenti (
insercado no terreno da critica, também como garantia das intencfes, dos @ajetcsua
interpretacdo; e, ainda, a exposicao/intervencao/performance, etc. como materializacdo do
trabalho, decorrente de tomadas de atiugeorie de pr oj et oso, o0 que
da concilia-«0 entre fAconc2e09,pB6). e apresent a

Por ®&m, 0O que ocorre quando at® mesmo o0 0
mais acesso a experiéncia primeira e somente, aquilo que foi dito sobre ela? Ou, fazendo uso

das mesmas palavras de Ferreira, e quando a concepG¢ao naoe negisoBtra com a

apresentacao?
MichaelFr i ed, em fAr f escreve ©lirg os perigos dh andsela entre
arte e Ateatroo, afirmando que Ao teatro ®

uma Vvez gque Ao teat r oeneguara nae apenasadom d pidtwa h o

modernista (ou com a pintura e a escultur:

® FERREIRA, Gdria. Debate critico?! RevistaPorto Arte: Porto Alegre v. 16,n° 27,novembrd2009.

® FRIED, Michael.Arte e Objetividade. Arte e Ensaios. Revista do Programa de-®@duacdo em Artes
Visuais EBAUFRJ. 2002.
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(FRIED, 2002, p.141). Nesse periodo, o processo ja estd em pleno desenvolvimento. Nas
palavras de Michael Aornct heemip, 0 r€Om esae u ulfiav fihmi s fi
alvo de Fried era o minimalismo, mas Thomas Hess tinha feito comentarios similares a
respeito da Pop em 19630 (ARCHER, 2012, p .
teatralidade em Fried ndo deveria ser confumdidm o drama, forma artistica que assim
como a arte, a musica e danca comecava a ver seus limites se tornando penetraveis. O que st
percebe na arte minimalista, gue Fried cha
como, por exemplo, a compode; interna, ndo séo oferecidos recursos para o discernimento

do significado. A simplicidade da forma dos objetos apresentados era tal que, uma vez
reconhecida, liberava o espectador para perceber a prépria experiéncia de estar com eles, e
orientado por eleno espago.

A construcao desta pesquisa remete ao final da década de 1960 e inicio da década de
1970, em que se observa o esfor¢co por parte dos artistas de dar um sentido politico a sua
atividade, numa associ a-«0 daaddinafruicg daabraa a
artistica.

A ideia de que a arte e a critica de arte estdo em crise e a necessidade de reflexdo do
artista sobre seus mol des, ® aprestexios ada
organizads por Gléria Ferreira e Cecilia Caotr que apresentamesposta as evidentes
transformacbes do periodo. A reflexdo tedrica teeaa partir da década de 1960 um
instrumento relacionado a criacdo da obra de arte, estabelecendo uma complexidade entre a
producédo, a critica, a teoria e a higtéda arte. Ocorre o deslocamento da palavra para o

interior da obra, o discurso torsa parte de sua materialidade e pode até, apresentamo

obra.

Outra caracteristica da década de 60/70 é a politizacdo da arte, ndo como subordinacéo
dapréticaaftst i ca ° pr8tica pol2tica, ~ milgdet©nci
novas rela-»es com o p¥blico, nas quais ® p

(COTRIM, FERREIRA, 2006, p. 25).

AS FONTES DA PESQUISA

As fontes utilizadasalém das proprias obras e seus registros, sdo os catalogos dos

Salbes e as criticas veiculadas nos jornais da época.

" ARCHER, MichaelArte contemporanea: untastéria concisaS&o Palo: Martins Fontes. 2012.
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Sem a pretensdo de encerrar a analise num isolamento metodoldégico que nao
considera outras referéncias,@bras artisticas ser&alorizadasem seus aspectos materiais e
visuais, através de descricao e analise das formas que as compdem, da técnica utilizada pelo
artista e dos sentidos engendrados por elas. Tal posicionamento ja fora adotado na Historia da
Arte em Belo Horizonte pelopesguad or Rodrigo Vivas, gue em
uma Hist -ria da Arte em Belo Horizont e: Al
efetivamente uma analise do circuito artistico belorizontino no cerne dos Salbes. de Arte

Dos catalogos, € importen verificar quando existem, textos escritosreedas
obras, dos artistas, dos eventd®m de dados como a definicdo do juri, das obras e artistas
participantes e dos trabalhos premiados. As fontes jornalisticas também sdo de fundamental
importancia naabordagem do objeto de estudo, uma vez que elas veicularam opinides e
criticas acerca da producéo artistica inserida em uma época, atribuindo valores a determinadas
obras, artistas e situa-»es, e servi.ndo par

As principais fontes jornalisticas coletadas e analisadas para a pesquisa sao os Jornais
Diario da Tarde Estado de MingsSuplemento Literario do Minas Gerai®dos esses em
Minas Gerais), além dDiario de NoticiasO Globqg sendo esses ultimos dooRle Janeiro; e
outros que porventura possam contribuir & analise do cenario artistico abordado no% jornais.
Os jornais foram consultados na Hemeroteca da Biblioteca Luiz de Bessa e no Arquivo
Publico da Cidade de Belo Horizonte. Na Hemeroteca ha umaizagao dos jornaida
épocadaspublicacbesem encadernacdes para o manuseio, o que demanda a utilizacdo de
luvas e mascaras para evitar contato com poeira, mofo e outros agentes de deterioracéo
prejudiciais a saude do pesquisaddimultaneamente o cuida na manipulacdo do acervo
esta no sentido de preservacdo do megkiguns delesforam digitalizados e poderiam ser
consultads no sistema da Hemeroteca, mas, asia®pe subordinam ao pagamedeuma
taxa Por outro lado, a consulta através do manusesooriginais poderiam ter copias atraves
do registro fotograficoJa no Arquivo Publico, os mesmos jornais estdo organizados em
pastas que também cémt outros documentos relativos aos Saldes de Arte de Belo
Horizonte, o que de certo modo foi um facdite, uma vez que as fontes nesse caso foram

compiladas para atender diretameabepesquisador do assunto especifico. Também nesse

80s textos jornalisticos utilizados e analisados sdo principalmente de Frederico Morais, Morgan Motta, Marcio
Sampaio, Angelo Oswalddayme Mauricio, Clarival Prado Valladares, Celma Aleiroutros que @ algum
modo puderam contribuir.
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arquivo é necessaria a utilizacdo de luvazdscara para manusear o material de consulta e o
registro ficapor conta dsfotografiasdos documentgsealizadas pelo proprio pesquisador

Para o levantamento das fontes, foram necesséarias \védéas s arquivos da
Hemeroteca da Biblioteca Luiz de Bessa, em Belo Horizonte, do Arquivo Publico da Cidade
de Belo Horizontd APCBH), também adCentro de Documentacdo e Pesquisa do Museu de
Arte da PampulhdCEDOC - MAP), Biblioteca da Escola de Belas Artes/lUFMG e outras
unidades da universidade ocasionalmente.

O método para a organizacdo das fontes perpassa o registro fotografinestaas
guando nos arquivos e a posterior compilagcdo do que mais interessava a pesquisa. Houve
ainda, a transcricdo dos textos jornalisticos e catalogos, criagdo de planos de escrita,
levantamento biografico de artistas e personalidades que escreveracaa@p@roducdes
artisticas analisadas e das obras premiadas nos Salfes objeto desta pesquisa e, o levantament
bibliograficoe aleitura de textos que substanciaram o trabalho. Foi feito, inclusivémaipea
mentab em um programa de computaligrara a aganizacdo das fontes, por periodo e
assunto abordado.

QUESTOES TEORICO METODOLOGICAS

A selecédo de obras para analise se deu numa tentativa de abranger os Saldes em seus
aspectos geraisAlém disso, as obras presentes na pesquisa foram consideradas boas
representantggarao0 par al el o entre os eventos que de]
as inovacdes no circuito artistico de Belo Horizodté. nda que se fal asse
cat egor i d%asabras @nalisadas se inserem em diversissromge se observa certa
fragilidade na ado-«0 gen®rica de termos co
termos de inova-«o. |l sso porque, mes mo 0SS S
a divis«o por categorciaa®, adigudmasse® bpade cdin
remetem a categorizacdo. Todas as obrmisadas na dissertacmam premiadas nos

Salbes, 0 que demonstra a relevancia dada a producdo do artista naquele momento. Vale

°0O programa de computador wutil Xmaddo na produ-«o do |
19 pPor categorias artisticas, entersdle a qual i fica-«o das obras como #|
Agravur aso, noi csee-nd¢dd od alse thri adleanlthds art2sticos, or g
Arte de Belo Horizonte desde sua funda-«o, em 1937.

de tais categorias, obsersa 0 tensionamento e a tentativa de al@anmigbalhos que utilizam materiais e
técnicas que ndo necessariamente podem ser categorizados, ao contrério, ha o questionamento de tais critérios.
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ressaltar que o jari responséavel peléeg&o e premiacdo nos Salfes poderia consagrar ou
relegar certas obras artisticas ao esquecimento. Dai a necessidade de observacdo da atuaca
dessas personalidades na configuragcéo do circuito artistico.

Para abordar o objeto da pesquisa 0s problemasejepresentaram referesm a
efemeridade de determinadas obras, a existéncia atualmente sO de registros fotograficos de
algumas e ao fato de que as que fazem parte do acervo do Museu de Arte da Pampulha ndo
sdo mostradas em exposi¢cdes de longa duré&sdo Ultimo percalco foi em parte superado

pela coincidéncia da recente realizacdo de trés exposicdoes em que algumas obras deste

trabalho estavam presentes. P indMoaseu dedArteada e x p ¢
Pampul ha em 2012, ##fMemag80T4rnotPalidcida das
2ntimo ao relacional o, t amb®m €. rRoi @ Gagoddas n o
obras fAPrisioneiros da Argol ao, de Geraldo

Jarbas Juarez (obra que foi expasteh Museu Revel adoo e A)Md nas
Museu de Arte da Pampulha realiza empréstioi® parte deseu acervo para eventos em
outras instituicoesO que ocorrersambémcomadr a APr i si oneirone da .

evento i Mi nas Tea r iAtr Aléeiodisso,i Pr ogr es s «o o0, d e Ed

LA exposicadMuseu Reveladaue ocorreu no MAP e na Casa do Baile entre dezembro de 2012 e janeiro de
2013, sob a curadoria de Sérgio Rodrigo Reis e Rodrigo Vivas, foi gestada a partir do desafio de propor um
recorte do acervo do museu a luz da atualidade. Questdes diversas foram levantadas pelos diversos nucleos da
mostra; dentre elas: o entendimento dake¢des que formaram o Museu (saldes de arte, Bolsa Pampulha,
doacles e exposicdes de arte contemporénea); o didlogo das linguagaisas escolhidas possuem um valor

em si, mas ganham uma dimensédo de abertura de sentido ao serem relacionadosonexgsgitivo da
exposicao; e a cronologiado atual ao contemporaneo.

2.0 Minas Territério da Arte & um projeto de pesquisa sobre as artes visuais em Minas Gerais desenvolvido
pela C/Arte Projetos Culturais em parceria com a Secretaria de Estado da. Qujttojeto teve seu langcamento

com uma exposicdo de mesmo nome, na Galeria Alberto da Veiga Guignard, no Palacio das Artes, que ficou
aberta & visitacdo até maio de 2014.

Em linhas gerais o objetivo do projeto € desenvolver um mapeamento e catal@gag&opdoduzida em todas

as regides de Minas Gerais, que culminara na producdo de cinco volumes, sendo um livro para cada regiéo,
totalizando um conjunto de mil paginas, com autoria dos pesquisadores: Fernando Pedro, Jacqueline Prado, José
Alberto Pinho Neves, Marco Pasqualini de Andrade e Rodrigo Vivas.

13 A exposicadO Olhar: do intimo ao relacionaleve ser compreendida sob o &mbito de grande esforco iniciado

em 2002 e tem como objetivo o estudo das artes visuais na cidade de Belo Horizonte a paditaménto

das obras artisticas pertencentes aos acervos do Museu de Arte da Pampulha, Museu Histérico Abilio Barreto e
Museu Mineiro.

O esforco inicial foi a colocagdo dos trés importantes acervos ja mencionados em didlogo, possibilitando a
interface ene obras separadas pela histéria individual de cada instituicdo. Aliada ao aspecto de didlogo entre as
colec¢Bes esta a tentativa de valorizar as obras em seu carater particular atraveés de aspectos materiais e visuais.
A proposta curatorial visou garantirvésualidade das obras, colocara® sempre como ponto de partida do
trabalho, o que se configurou como um grande desafio, considerando uma exposicdo a ser realizada em um
antigo cassino, que possui as limitacdes especificas de um prédio tombado e c@oegadponsabilidades
impostas a memoaria. Para a sele¢do das obras o processo foi moroso e delicado, tendo em vista a existéncia de
poucos estudos sobre as mesmas e a necessidade simultidnea delpsesqdis&@ualmente, destacande a
dificuldade enontrada tanto nas obras que participaram dos Saldes como também nos projetos Arte
Contemporanea e Bolsa Pampulha.
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fiPai sagem pr-ximad de Manoel Serpa, fogram agenmn
expostas no evento AO ol har: do 2ntimo ao r

Outro problema esta na associacdo quase imediata eteodaenobras ao contexto
politico, uma seducdo que por vezes nos faz descon$ddeedn seus aspectos especificos,
como 0s materiais que as constituem, a experimentacao necessaria para sua realizacdo e &
busca pelaaproximagdo com aespectador, ndo s6 conopbservador, mas como parte
constituinte do processo de realizacao do trabalho.

No que se refere a Ultima exposicdo supracitada, durante o percurso da pesquisa houve
a participacao na concepgéao da curadoria (sob responsabilidade de Rodrigo Vivats) eéeescri
textos para catalogéolderse outros veiculogara esta exposicdo que colocou a vista obras
gue fazem parte desse trabalho por terem sido premiadas nos Saldes de Arte de Belo
Horizonte e outras, pertencentes a outros acervos. A referéncia ésaiexpe 0 i nt i t ul
ol har : do 2ntimo ao relacional o, gue col occ
da capital mineira que nao sao expostaseventos de longa durac@&trabalho na curadoria
foi parte das atividades mais amplas desenvadvidgp el o Gr upo de Pesqu
Artes Visuais de -B#9edodda este rabalho dedmestradé tdimbém é
parte.

A participacdo no referido trabalho de curadoria permitiu a producdo de textos
analiticos acerca de obras artisticas eelacBo das mesmas num contexto de colecao,
verificando que elas sdo dotadas de um sentido enquanto obras individualizadas e também,
inseridas num acervo, na relacdo, no dialogo com outras obras, que inclusive podem ser
pertencentes a instituicbes diferentdésso significa colocar em pratica a pretensdao deste
trabalho que entre outras coisas pretende valorizar obras artisticas a partir de uma analise que
exige o contato direto e ndo apenas com os discursos produzidos (quando existem) sobre as
mesmas ou soeros artistas que as produziram.

A metodologia entdo demonstra a abordagem das obras também a partir de seus

aspectos formais, que exige o contato direto com as mesmas, no sentido de verificar técnicas e

14 0 Grupo iMemodria das Artes Visuais de Belo Horizan{@IAV -BH) retine esforcos a fim de valorizar,

divulgar e estudar artistas e suas regpas obras que estdo nos acervos dos museus situados na cidade de Belo
Horizonte, séo eles: Museu Mineiro, Museu Histérico Abilio Barreto e Museu de Arte da Pampulha. Nas Ultimas
décadas as colecdes foram formadas correspondendo a interesses espesifgestores, mas nao existiu

nenhum projeto de democratizacdo e formas de garantir 0 acesso publico. Atualmente as cole¢des estdo nas
reservas técnicas das instituicdes, o que, além de ndo democratizar 0 acesso em uma exposi¢do permanente, na
suporta a bertura as pesquisas sobre os acervos. O MAMoi criado sensivel & importancia de garantir o

contato do grande publico com as obras de arte, além da valorizacdo dos artistas que tanto contribuiram para os
cenarios artisticos mineiro e nacional. E nenéssessaltar que apesar dos acervos estarem situados na cidade

de Belo Horizonte néo se restringem a producéo de artistas mineiros.
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materiais especificos, dimensfes, se sdo figustiwando, se sdo objetos inseridos numa
Aisitua-«o0o art2sticao. H8 ainda a i nsseme «o0 d
e 0S motivos pelos quais foram inseridas num acervo e passaram a pertencer a esse ambito.
Ao mesmo tempo em que se trdeobras individualizadas, é fundamental seu pertencimento
a um acervo, a um evento, enquanto participantes do que as valoriza como obra e como parte
de uma instituicéo.

Emerson Dion2sio, em seu texto intitulad
de arte contempor®©nea no Brasil o debate a
quais as instituicbes museoldgicas, promoveram a comunicabilidade de seus acervos e
consequentemente, de sua prOpria histéria. Para tanto, selecionou museus de arte
coneemporanea de nove cidades brasileiras e reconstituiu as narrativas memoriais
empreendidas sobre os respectivos acervos, questionando sua dupla atuacéo temporal: como
representativas de determinada memoria ou como promotoras da producéo atual.

Enquanto os mseus nos moldes do século XIX eram considerados instrumentos de

preservagdo e legitimacdo do Estado, atrelados a um passado burocratico, elitista e

segregador, a partir dos anos 60, a fAneces

para as instituig e s . AAf i nal de que adianta um ar me

transf or ma -t«eos tdeomufinohboj-deit@omo gobj et ¢ OLI-22)El RA,
Ainda de acordo com Emerson Dion2sio, o]

por vezes apropriaise de territérios nobres da cidade. Assim, reformar e adaptar edificios
para o uso dos museus foi uma solucdo constante ao longo do século XX, numa alianga entre
preservacio arquitetdnica e cultura museal. (OLIVEIRA, 2010, p. 33). E o caso do Museu de
Arte da Pampulha, antigo cassino transformado em museu que abriga importante acervo de
arte moderna e contemporanea, mas ndo € adequado pardio expdnanentemente.
Considerando a premissa segund-secamoelenemtoshi as
signific at i vos da identidade da institui-«o00 |
trajetérias simultaneas e separadas que envolvem tanto doacles aleatérias de um mecenas
premiacfes, quanto incorporacdes nao representativas da peca como um todo? O desafio
tamk®m ¢é analisar as obras em sua autonomia, mas sem descelasiderguanto
pertencentes ao contexto de um acervo, que também Ihes dota de sentido.

No artigo intituladohn O que queremos dizer quando f a

Brasil ?0, Rodai par i sanapessi dade da const

disciplina autbnoma com seus métodos, problemas e procedimentos tedricos especificos. A
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aus°ncia de debate e uma necessidade cont 2r
dificutamaconst it ui -«o0o de um campo espec?2fico de¢
Observase assim que no Brasil a Histéria da Arte ainda estd no caminho para se constituir
com autonomia, existindo também uma dificuldade de encontrar fundamentos teéricos para
analisar objetos artisticos produzidos na contemporaneidade, no caso, obras produzidas entre
1969 e 1972. Entretanto, pelo menos fora do Brasil, ja existe uma tradicdo intelectual
consolidada e Yve AlalBoi s i nfor ma que no c anhpaont tag-ernisa
gue caracterizam a producdo do conhecimento em Histéria da Arte, sendo que uma delas € a
Amodado, ou Aa obriga-«o de seguir a %Yl tima
ate-rica ou antite-rica. 0 (0BG, @ROr0D, Boi.s,
implicagbes: o fato de as ideias serem como mercadorias que ao ficarem velha&® deve
buscar um novo ol har ; se 0 mM®Atodo da pesqu
deverdo ser descartados ou reinventados; e poa filtima implicacdo seria que em qualquer
tempo e campo, sO existe um Unico método disponivel.

AA chantagem da moda ® um i mperativo un
aparicado, durante a qual ndo deve dividir seu poder com nenhuma outra, e depsigldda
sem qual quer possibilidade de retorno. o (B
argumenta quanto a especificidade do objeto de pesquisa, retomando uma ideia de Roland
Barthes ARA resist°ncia do obj etolgeto ®&o @as f i o
considera-»es que v°m em primeiro lugar. o (

Uma estratégia possivel para um caminho teérietodoldgico seria, como aponta

Al ain Boi s, fireabilitar o formal i smoo,

um formalismo que via como uma misséo essencial pimeeiste a definicdo

de mediagBes entre 0 espago semantico da obra, suas estratégias formais e
tudo que ela ndo é (o mundo, a histéria, a luta de classes, a biografia, a
tradicdo, todo o resto). (...) Essa mediacdo €, sem duvida, de ordem ideoldgica,
mas é pmeiramente formal: a forma é sempre ideoldgica (...) (BOIS, 1997, p.
246)

£ dizer ent «o, gue AA forma sempre car-t
profundo, ou mais importante, estd sempre no nivel da forma, ndo no nivel do referente ou do
conteéado iconol -gico.0 (BOI'S, 2006, p. 243)
Desse modoestudar as obras premiadas nos Saldes dedart®elo Horizonte, no

periodo de 1969 a 1972,uma forma de entender as mudangas ocorridas no circuito de arte

28



daquele momento. E observar as condi¢des ssilfiidade da arte mineira no final da década
de 1960 e inicio da década de 1970, ndo numa relacdo imediata do contexto com a producéo,
mas perceber que significados as formas produzidas podem trazer, o que elas podem dizer do

circuito artistico em Belo éfizonte e de seus atores?

OS CAPITULOS

Esta pesquisa foi constituida por capitulos que buscaram tracar as modificacdes no
cenario artistico de Belo Horizonte a partir da analise de algumas obras premiadas nos Saldes
Nacionais de Arte Contemporanea de loBeHorizonte, posteriormente, 0 termo
Acont empor ©neaodo f oi supri mido, e a denomin
Horizonte O periodoé oque abrange os anos de 1969 a 1972.

O capitulo 1 foi dedicado a apresentacdo do cenario artistico dlal cajmeira na
década de 1960, chegando a década de 1970, no sentido de verificar modificacdes que de
algum modasdo comparadams acontecimentos nos Salbes de Arte neste periodo. Entre tais
acontecimentos est8§ a propadj-gquaedasefidcdo®nima
Belo Horizonte nos eventos fAObjeto e Part.
espaco aberto propostas artisticas que questionasntradicionais categoriaomo
fpinturad e fescultura e demandavam uma interacao coraspectadoem diferentes niveis
Além disso, ha neste capitulo a revisdo da literatura acerca do cenario artistico belorizontino
no periodo que esta pesquisa abrange e dos Salbes, textos que nortearam o trabalho.
Finalmente, o capitulo traz algumas dtgsese questionamentogue serdo respondidos ao
longo do texto.

O capitulo 2 teve sua construcdo baseada na andlise do | Saldo Nacional de Arte
Contemporanea de Belo Horizonte, destacando as matérias jornalisticas publicadas a época da
realizacdo do eveo, bem como as premiacfes concedidas e a composicao do juri de selecao.
Hé& ainda a proposicdo de analises de algumas obras premiadas, além de informacdes acerce
de dados biograficagos artistas que as produziram, o que se repetira nos outros capitulos q
tratam dos SalGedleste Saldo, de 1969, percebe a fief ervesc°nciad n.
das propostas artisticas, através de obras que utilizavam materiais pouco usuais para o campo
das artes, exigiam uma interacdo com o expectador ou propunhagrta@raal®o espaco

externo a instituicaoTais proposicées sdo sintomas da reformulacédo conceitual e estrutural
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do Saldo, que diluira as categorias artisticas na pretensdo de abarcar as inovacdes que Se
apresentavam.

O capitulo 3 abrange o Il Saldo Naabde Arte Contemporanea, de 1970, que tinha a
expectativa de ser um saldo conceitual, no sentido de questionameafwetntacdo e da
propria ideia debra artisticaEnt r et ant o, a fdefer vesaresma ao
ea crise se anuncia pa demora das inscricfes dos artigtato afastamento do conservador
chefe do Museu de Arte da Pampulha e pela auséncia de critérios na selecéo das obras, sob &
prerrogativa de abarcar as inovacgoes.

O Capitulo 4 discorre acerca do Il Salao NaciorelAdte de Belo Horizonte, de
1971, que teve o regulamento reformulado pela nova conservauEfeado Museu de Arte
da PampulhaConceicdo Pilé. Havia novos critérios de premiacdo e aquisicdo das obras
artisticas, com a abolicdo das categorias tradi@owomie passaram a ser identificadas como
Atrabal hoso e o j Yr i realizava a sele-«0 pa

O Capitulo 5 destaca o 1V Saldo Nacional de Arte de Belo Horizonte, de 1972, evento

gue efetiva a crise ja anunciada nas edicOesiantar e s . Este Sal«o foi d
an°micoo, com n¥mer o excessivo de trabal ho:c
de artistas que j8 participaram de edi-»es

Saldo, o que de acordo carpropria critica jornalistica juri do Saldcseria o anunciala
Aimorteo do evento.

Finalmente, o capitulo 6 apresenta as consideracdes finais deste trabalho de pesquisa,
com as limitacdes inerentes ao término de uma etapa, mas com a pretensdo deégcéaontrib
da possibilidade de ampliacdo da pesquisa, que ndo se esgota. Ao contrério, elucida a
necessidade de continuidade de um trabalho de valorizacdo da arte na capital mineira, ainda

carente de mais estudos.
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1- O CENARIO ARTISTICO DE BELO HORIZO NTE E A ESCRITA DA HISTORIA
DA ARTE

O presente trabalho concentra esfor¢co na analise das modificagBes do cenério artistico
na cidade de Belo Horizonte, simultaneamente a concorréncia de obras nos Salbes de Arte e
os discursos produzidos acerca das mesinainal da década de 1960 ao inicio de 1970.
Entre tais acontecimentos obsesea proposicdo dalesmaterializacdo artistira, o que
caracterizou o final da década de 1960 se estendendo a década de 1970.

As obras artisticas analisadas foram prensauzs Saldes de Arte de Belo Horizonte,
no ja referido periode tambémforam considerdas algumas que fizeram parte dos eventos
AObj eto e Partici paDxldaado&aciinalae Arte Coptempsraneae r r
1969 asCaixas Olfativasde José Raaldo Lima;Territorios, da equipe Dilton Araudjo, Lotus
Lobo e Luciano Gusméa&u Disse... Era Morte Certale Maria do Carmo Vivacqua (Madu).
Do Il Saldo Nacional de Arte Contemporanea, 19fsioneiros da Argolade Geraldo
Teles de Oliveira, o G.T.OHorizonte 551 de Cibele Varelaylodo/Minas/Montanhoso Il A
partes 1 e 2 ddlaria do Carmo Vivacqua (MaduBR-MG 1 3, de Antdnio Henrique Abreu
Amaral, Envolvimento | de Wanda Pimentel. Do lIBaldo Nacional de Arte de Belo
Horizonte, 1971Biomorfo |, de Maria Guilhermina Goncalves Fernandesygressao,de
Edgard Pagnandtiguras e Paisagem Vllde Manfredo Souzanettd)atadouro,de Jarbas
Juarez,Viagem Através do Eule Nelly GutmacherA Invasdo dos Extra Terrenos Atraves
das Obras do Arrudasle bsé Anancio de Carvalho. Do IV Saldo Nacional de Arte de Belo
Horizonte, 1972:Espacetempo, de Sulamita MeirenesTumulos de Teresinha Soares;
Paisagem Proximade Manoel Serpa Dos eventos fAObjeto e Par
Terrao, 19 7 0cpes refarsnsecas abraSitubedo BT, 1 Belo Horizontede Artur
Barrio; Tiradentes: toteamonumento ao preso politicale Cildo Meireles e afaixas
Olfativas de Jos® Ronaldo Li ma, gue foram apr

premiadas no | Sab.

As propostas de desmaterializa-«o referidas s«o qu
e e s c,ndtentativade negar esses suportes tradicionais e integrar a arte com a vida, exigindo a participacdo
direta do espectador no contato com as obras. Ha, ent@dprizacdo do processo de producao do trabalho
artistico e ndo apenas do resultado, quanes e mpr e se encerra num Afeccbdeet 00,
taispropostadviarilia AndrésRibeiro aponta que sédo tendéncias oriundas dos projetos das vanguardas historicas,
omovi mento dada2sta teria sido ewnmdepde®duchamequesaeorreue nt i
a ruptura com a concepcao de arte direcionada para a valorizagdo do projeto artesanal e decorativo. Duchamp
dizia, a propdsito dos readlya d e s , gue estava mais interessado nas
(RIBEIRO, 1997, p. 46)
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Em referéncia apropostas de desmaterializacao artistica no ambito internacional, um
exemplo pode ser encontrado no livro de Lucy Lipp&id:years. The Desmaterialization of
the art object (19662).

A autora ndo se propOe a analisar as propagasnvolvidas no periodo,
apenas redne um conjunto de recortes de jornais, manifestos e outras
informacgdes disponiveis sobre os artistas do periodo. Tal fato mostra que o
processo seria mais importante que a materialidade do objeto resultante.
Com o fim doduopdlio pinturaescultura, tornge urgente e ético implodir

as categorias predeterminadas. Negar a materialidade da obra é impedir o
funcionamento do circuito art2stico
(VIVAS, 2012, p. 209210)

Na t es e ifalhimaentad: Ci®ld Meireles (19689 70 ) 0, O pesqui s
Antonio Pasqualini busca desenvolver uma nova abordagem sobre a arte contemporanea
brasileira dos fins dos anos 60 e identificada por alguns tedricos como conceitualista, a partir
da aproximago com a ideia de arte ambiental. A proposta de Pasqualini surgira a partir do
texto AContra a arte afluent e: O corpo ® o
1970. No texto, Morais identifica alguns artistas brasileiros com a producditedzovera
italiana, como Artur Barrio e Cildo Meirele
aos meios tecnol - -gicos, ent «x0 pouco acess?2:
uma estratégia , assim como o0 uso do corpo como suporteieaad&iguerrilha que traria
elementos novos a vanguarda brasileira, gerando uma producdo ndo de obras, mas de
Asitua-»eso. ( P A2)Xrd Adrid aNcbnfigurac8oddé uma pertente brasileira
da fdesmat er i @asqualiaiargunenamnds, tefetindese aas pressupostos de

Mario Pedrosf e Mario Schenbefd em texto apresentadam 2007no Il Congressade

16 Mario Pedrosa nasceem Timbalba Pernambucgoem 1900. Faleceu no Rio de Janeiro, em 1981. Foi
referéncia da critica de arte no Brasil desde a década de 1940. Iniciou nas artes plasticas como critico na década
de 1930, tendo atuado na décadal920 mais como critico literario. Foi colunista de arte no jornal Correio da
Manha&, Jornal do Brasil e Folha de Sao Paulo. Dirigiu o M2®Mde 1961 a 1963. Foi secretario do Conselho
Federal de Cultura no governo federal de Janio Quadros. Era memdmbteadla Associacdo Internacional de
Criticos de Arte e presidente da Associacédo Brasileira de Criticos de Arte. Participou de comissfes de selecdo
para Bienais e salbes, nacionais e internacionais. Em Belo Horizonte, participou da XVIII e da XIX edi¢do do
SMBA-BH, em 1963 e 1964. Foi da comissdo de sele¢do da VI (1961) e do juri da VII (1963) Bienal de Sao
Paulo. Participou do jari da | Bienal Nacional de Artes Plasticas da Bahia, Salvador, em 1966 e do IV SAMB,
em 1967(SANTOS, 2014, p. 146)

" Mario Scheberg rasceu em Recife, Pernambuco, em 1914, faleceu em 1990, dPaBéoFisico, politico e

critico de arte teve ativa participagéo politica. Ligado ao Partido Comunista Brasileiro foi cassado e preso mais
de uma vez pela ditadura militar. Atuou comdtico de arte, escrevendo diversos artigos sobre artistas
contemporaneos brasileiros como Alfredo Volpi, Lygia Clark e Hélio Oiticica. Desde 1943 atuava no cenario
artistico nacional, como incentivador de novos artistas, membro de jiris de diversosredifsage da Bienal

de S&o Paulo, atuando como jari na VI, VIl e VIII, 1961, 1965 e 1967. Foi professor de fisica da USP, destituido
do cargo em 1969, em fun¢do doB\k restituido em 1979, apos a anistia. Atuou como juri na | Bienal Nacional
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Historia da Arte do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade de Campinas
(IFCH/UNICAMP),i nt i t ul ad o adieStodn terumaanté ampiental na década de
196dwe fiembora Oambiented possa remeter a u
escal a, uma obra ou experi®°ncia Oambient al
insercao do espectador emaimelacédo com o urbano, seja pelo objeto, pelo contexto, pela
i magem, ou pela comunica-«o0o informativa. o (
Os eventos que denotam a fidesmateriali z:
nos dias 17, 18 e 19 de abril de 1920cidade de Belo Horizonte foi palco das propostas
conceituais inseridas nas mostras fAObjeto ¢
interior do Paléacio das Artes, a ocasido de sua inauguragdo, nas ruas da cidade e no Parque
Municipal, respectivamée; sob a coordenacdo de Frederico Morais.
A escolha de tais eventos, de modo a comjm@o que ocorria nos Saldes de Arte
da capital mineira demonstra a necessidade de verificacdo das transformacdes no circuito
artistico belorizontino.

De acordo com Rodrigo Vivas,

Um aspecto importante nas exposic@dgeto e Participacdae DCAT € a

quebra de uma proposta expositiva restrita ao museu ou galeria. Se
anteriormente é possivel pensar a organizacado de um espaco curatorial, nesse
momento, o artista cabase apenas como um agenciador de praticas, ndo
podendo controlar as variaveis expositivas, como luminosidade, barulho e
disposicao das obras. (VIVAS, 2012, p. 209).

As obras desses eventos demonstram o processo de questionamento e experimentacao,
como as Caixas Olfativas de José Ronaldo Lim&ituacdo T/T,Ii Belo Horizonte, 1970
(Trouxas Ensanguentadas), Algur Barrio, Tiradentes:toteamonumento ao Preso Politico

de Cildo Meireles.

de Artes Pasticas da Bahia, 1966, em Salvador e no |, Il, lll e IV SACC, de 1965 a 1968. Participou do jari do
XXI SMBA-BH, em 1966(SANTOS, 2014, p. 147)
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FIGURA 1 - José Ronaldo LimaCaixas Ofativas.Proposta sensorial com madeira policromada e
perfumada. 20 x 5 x 5 cm. Exposiehappening Objeto e Participacdo, Palacio das Artes. Belo
Horizonte, abril de 1970/IVAS, Rodrigo.Por uma Histéria da Arte em Belo Horizongetistas,
exposicoes salbes de arte. Belo Horizonte: Editora C/arte, 2012.

FIGURA 2 - Artur Barrio, Situagdo T/T, 1 Belo Horizonte (1970)Registro: César Carneiro
BARRIO, Artur; CANONGIA, Ligia. Artur Barrio. Rio de Janeiro: Modo, 2002.
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FIGURA 3 - Cildo Meireles.Tiradentes: toteamonumento ao preso politico (1978egistro: Luiz
Alphonsus BARRIO, Artur; CANONGIA, Ligia. Artur Barrio. Rio de Janeiro: Modo, 2002.

A selecao das referidas obras se deve ao fato e sgnblematicas no que se refere a
proposicado danteracdocom oespectador na realizacdo das mesrassla que taprocesso
tenha ocorrido em niveis diferenciaddsteralmente colocando os sentidos humanos em
contatocom o trabalhpalém dereacdes, posvas ou negativas em relacdo as propostas
art2sticas: os cheiros e as texturas nas °f
causada pelas fAtrouxas de sangueo de Artur
Agal i nhas quei meed.Nesse sedtielo, @le tessaltar §lLe ienquanto as obras
de Barrio e Meireles causaram estranhamento no publico por ser a configuracdo de uma
situacdo limite- uma vez que ndera habitualna época e nem atualmerdssistirmos a
gueima de galinhas viva®u verificarmos o resultadoodl an- ament o de
ensanguent adas 0i onraball® g5 Ronaldo lprivateXigiac waproximacao
maior com opublico para completar a existéncia da pbrau ma A p adivérdadad quea - « 0 ¢
as obras anteriores genham

Acerca dos eventos AObjeto e Participa-

guestiona em reportagem de 1970Dmério da Tarde,época da realizagédo dos eventos:

35



Seria arte ou antiarte? Eis a pergunta que fica até hoje no ar. E na mesma
propa - «0 das fAobras de arteo propost a
mostra coletiva que estd na sala de exposi¢cdes do Bloco A continua
deixando muita gente assustada, como o ritual de sacrificio de galinhas,
queimadas pelo artista carioca Cildo Meirelédinal de contas, que
manifestacao serigMOTTA, Morgan. As galinhas morrem queimadas na

arte de vanguard@iario da Tarde Belo Horizonte, p. 7, 27 mar.1970).

Para Motta, o estranhamento do publico veio, além do tradicional conservadorismo no
gue seefere a arte moderna, da falta de informaa@ovisitantes dasnostras do Palacio das
Artes, 0 que causara o mal entendidwa as pessoas, um publicodua « 0 est 8 em cC
de receber manifesta-»es desta naturezao.

A obra de Cildo Meireles, sobaar gume nt a- «o de Art uvarte Fr ei
vanguarda, conceitualismo e arte de gueriili9691 9 73 0 ® exe mp l-mtede um

ocorrida nesses eventos em Belo Horizonte em 1970:

Exemplo de situacalimite, a acaoliradentes: toteAmonumeto ao preso
politico de Cildo Meireles, realizada em abril de 1970, € uma dessas (raras)
ocorréncias em que a vanguarda, impelida literalmente a violéncia e a morte,
parece estilhacar a redoma moral da arte para entdo ultrapassar, ndo sem
remorsos, um deesis tantos contornos. Convidado por Frederico Morais
para participar do evento Do Corpo a Terra, em Belo Horizonte, Cildo
propbs e executou uma acado realmente inesperada: diante de uma platéia
atbnita, o artista amarrou dez galinhas a uma estaca de ngdddéois de
encharcdas com gasolina, de subito, incendmsivivas, num ritual publico

de grande crueldade.

Conectada, como veremos, a certos eixos histéricos, a barbara acéo foi ndo
raro apontada como exemplo extremo de atitude politica no terdgbraote
brasileira. (FREITAS, 2007, p. 221)

Os artistas que participaram dos event
Terrao, entre eles Artur Barrio e Cildo N
trabalhos diretamente no local, ao invésrdedrem obras concluidas. As obras tinham carater
ef °mer o, deveriam ser dei xadas n o | ocal a
Ensanguent adaso, confeccionadas com panos,
cordas; espalhadas por diversosais da cidade, especialmente no Ribeirdo Arrudas, além
dos rolos de papel higi°nico espal hados
provocou grande alarme na populacdo, sendo necesséria a intervencdo do Corpo de

Bombeiros e da Policia Militar. ©r abal ho fazia uma al us«o °~ f

politicos que eram torturados e mortos nas prisées do governo nMlitala com esse
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apontamento, ndo foram encontrados no percurso da pesquisa (ao consultar os arquivos do
DOPSi Departamento d®rdem Politica e Socialo Arquivo Publico Mineiro) documentos
gue comprovassem a interven-«o miAbudcapar na
esses documentos se deu no sentido de verificar qual a natureza da participacdo dos militares
na propota artistica de Barrio, se houve prisbes e 0 tensionamento sugerido pelo registro
f ot ogr 8f i c oObseavasdirs fotosabaixo«(figira 4 e 5, a presenca de militares
e algumas pessoas diante de algo que desperta curiosidade. Essa cena denofiagal a r d e
provocado pel a A somb suprackado@o foi Encdntradopoa exenmplo,
um boletim de ocorréncia ou algum documento que servisse de registro oficial para a efetiva
acao policial na proposi¢éo do artista.

Sobre este trabalhorditas aponta:

NasTrouxas a fusé@o entre o carnal e o ideal, por assim dizer, assume uma
condicdo limitei e cada objettrouxa registrado nas fotografias das acdes
parece ser uma forma de tocar essa condi¢do. Rotos, sujos e cobertos de lixo,
0s objetosgue vemos nas imagens fotograficas sdo sobrgitet@rios e
sequer resistiram ao tempo como patriménio culfumlque ndo significa,
porém, que a gratuidade ou indeterminacdo predominem, pura e
simplesmente. Ainda h& neles, nesses objetos, apesatojeltna soma de
tracos que remontam a um fazer planejado, um principio minimo de
ordenacao e de controle no trabalho transformativo.

Cumprese um ritual: inicialmente, os panos se estendem no chdo, sao
preenchidos com material organico, para depois, fipaley serem
enrolados, repuxados e amarrados com cordas finas. (FREITAS, 2007, p.
114-115)

FIGURA 4 - Artur Barrio, Situacdo T/T, 1 Belo Horizonte (1970Detalhe da presenca de civis e
policiais atr aBARRIG, Arjure CANONGHA| Ligia. sAruk Badio. Rio de Janeiro:
Modo, 2002.
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FIGURAS - Artur Barrio, Situacdo T/T, 1 Belo Horizonte (1970Detalhe da presenca de civis e
policiais atr aBARRIG, Arfure CANONGSHA| Ligia. ArtuxBardia. Rio de Janeiro:
Modo, 2002.

As propostas de desmaterializacao referidas questionavam as categorias estabelecidas,
como fApintura e esculturao, na tentativa di
com a vida, exigindmiveis de interacdo com o publico ao acessar as obras.

O carater transitério das propostas as situa como um evento que produziu efeitos
naquele momento e que ganharam mais notoriedade do que os Salbes dpieArte
representam o circuito artistico minenle naneira mais contundent€ais Salées no caso
desta pesquisa a abordagem se concentra nos Saldes Nacionais de Arte de Belo Horizonte de
1969 a 1972 se configuram como um caminho de pesquisa para entender as mudancas na
cena artistica belorizontina, desd questionamento de categorias e suportes tradicionais até a
mudanca na critica de arte desta capital.

No que se refere a escrita da historia da arte, obsergae ela diverge em diversos
pontos e diz da propria maneira como se olha o objeto artisdoo Belo Horizonte, o que se
percebe € uma caréncia de estudos aprofundados, que remetam a materialidade e a visualidade
das obras artisticas, além da historia das exposicdes e colecdes realizadas e pertencentes :
instituicdes desta capital.

Alguns texbs nortearam a presente pesquisa ao perpassarem a arte da capital mineira
na década de 1960. Entre eles esta o trabalho inaugural de Marilia Andrés Ribeiro (1997)
acerca do circuito art2zstico belorizontino,
600, em que se delineia durante este per2od
capital mineira que questiona a tradicdo moderna, representada pela Escola Guignard. A
autora propde sua analise através dos discursos produzidos acerca rdaactifttica da

época.

38



Centro, porém, a minha pesquisa na leitura dos textos criticos da época e das
entrevistas realizadas com personalidades do periodo, propondo reconstruir a
historia cultural da comunidade artistica através da fala, das atitudes e do
pensamento dessas personalidades que participaram do circuito artistico da
época: os artistas, criticos, professores, galeristas e produtores culturais.
(RIBEIRO, 1997, p. 16).

O trabalho de Rodrigo Vivas foi um dos fundamentos desta pesquisa, quéigaeaon
como uma continuidade do estudo do pesqui s a
da arte em Belo Horizont e: Arti st aseum&xpos
analise preocupada com a materialidade e a visualidade das obrastae que atuaraem
Belo Horizonteno ambito de exposicdes e dos Salbes de Arte desde sua fundacéo (1937) até o
final da década de 1960.

O estudo dos salBes de arte € um caminho proficuo e capaz de relacionar os
mais variados componentes da producatstand sejam eles: institucionais

(o museu, a critica de arte e o publico); os artisticos (as obras artisticas
consideradas nos seus aspectos técnicos e estéticos) e sociais (significado
das premiac¢des, a valorizacéo dos artistas). (VIVAS, 2012, p. 118).

Ha ainda o trabalho da pesquisadora Nelyane Goncalves Santos, que defendeu
di sserta-«o de mestrado em 2014 com o tz2tul
de obras dos Sal»es Municipais entre ade964 e
Federal de Minas Gerais. Este estudo resulta da analise de obras premiadas nos SalbGes
Municipais de Belas Artes de Belo Horizonte, no ja referido periodo. Sdo obras que compdem
o atual acervo do Museu de Arte da Pampulha. A analiS§ad®se relevarne também por
perpassar 0 periodo que antecede a pesquisa aqui empreendida e por conter, inclusive a

preocupacao com a abordagem das obras artisticas partindo de seus aspectos intrinsecos:

A pesquisa foi feita sob o viés da andlise do triplo registrardayem na
histéria da arte, pautada nos aspectos formais, semanticos e sociais,
oferecendo percursos de andlise que sejam capazes de comportar a esfera
material e técnica, artistica e estética e a histérica nas obras selecionadas.
(SANTOS, 2014, p. 13)

Emrefer°ncia ° hist-ria dos Sal »es de Al

Breve Hist-.-ria dos Sal»es de Arte: Da Europ
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fascinio o Saldo exerce, ainda no presente, para os que o frequentam e os que ssbreve

ele? Como explicar a seducéo do objeto exposto no confronto com o outro? A emulacdo entre
artistas? A avalia-«o p¥%blica, tantas vez
Corroborando com as colocac¢fes da autora, que em seu texto cita a tagéaonda Argan, a
formacdo do historiador da arte se da em museus, galerias, igrejas e nos Saldes; 0 que se
estende aos tedricos e criticos de arte, uma vez que sem 0 contato com a obra, sua
visualizacdo, ndo ha fundamento para a argumentacdo. O Sal&@o patédcializa tal
experi®°nci a, traz a fAnovidadeo do artista,
alguns e sepultando outros. Promove a participacdo ativa do espectador, € uma arena, onde a
luta se d& através da fruicdo do observador. (LUZ, 2008)

Considerando que o objeto de estudo deste trabalho perpassa parte da histéria dos
Salbes de Arte em Belo Horizonte, ha que se justificar a necessidade de buscar em outras
temporalidades e contextos a configuracéo desses Saldes.

No Br as i |Isde ait&) kistoBcanhente estiveram associados a Academia, tendo
as primeiras reivindica-»es modernas sido
118).

Ja em Belo Horizonte, em 1937, € inaugurado o prinealdo de Belas Artegm
certa medida, ra repercussédo favoravel daxposicdo Bar Brasil ocorrida em 1936. Os
primeiros Salbes, no entanto, ndo possuiam o carater da arte moderna, embora tenham surgido
teoricamente para represetaa(VIVAS, 2012, p. 120)

A histéria dos Saldes em Belo Horizonpmssui diversas nuances, desde sua
inauguracao, até o periodo abordado por este trabalho: que tem origem no fim da década de
1960. Nao ha uma continuidade, um movimento linear nesse percurso, mas interessa dizer que
a estrutura do Saldo, desde sua inaagAo, sofreu importantes modificacées e a década de
1960 registrou a culminancia de transformacdes nas quais se situa o eixo da pesquisa aqui
apresentada.

No final dos anos de 1960, ocorreram mudancgas na configuracdo do Saldo e no XV
Saldo Municipal de Blas Artes da Prefeitura de Belo Horizonte a Unica exigéncia para a
inscricdoeraa nacionalidade brasileira (estrangeiros so residentes no Brasil hd mais de dois
anos). Os Salbes de Arte tinham a funcdo de divulgacao, discussao, formacédo de publico e
artistas, sendo que no Brasil, possibilitavam a complementacdo da formacao do artista atravées

do Prémio de Viagem ao Estrangeiro. De acordo com Rodrigo Vivas,
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especificamente no XV Saldo Municipal de Belas Artes da Prefeitura de
Belo Horizonte, artistas reshecidos nacionalmente passam a participar dos
Salbes de artes plasticas de Belo Horizonte, fazendo com que se
redefinissem os conceitos até entdo utilizados para caracterizar as artes
plasticas da capital mineira (VIVAS, 2012, p. 127)

Ainda segundo Vias, nesteSMBA (1960), ha a concessdo do prémio de aquisicdo, uma
iniciativa que possibilitou a constituicdo do acervo do Museu de Arte da Pampulha. Nessa
década, os Salbes de Arte da Prefeitura de Belo Horizonte, contavam com a presenca de
artistas paulims, cariocas e mineiros, simultaneamente a sua participagcdo em movimentos
realizados nesta capital (comdanguarda Brasileira na Reitoria da UFMG). Tais

movimentos demonstravam a necessidade de ruptura com a tradicdo artistica.

As manifestacdes inaugam uma nova perspectiva artistica, pois negam a
sua institucionalizacdo (criticam o espacgo expositivo do museu); rompem
com a continuidade de um conceito de moldura e pintura existente desde o
Renascimento (inauguram a quebra do suporte da pintura enbusca
desmaterializacdo do objeto artistico); exigem conexdes entre arte e
sociedade (prop6em didlogos com o contexto social). (VIVAS, 2012, p.40).

Nos Sal »es, essa necessidade se verifica,
Municipal da Prefetta 6 em fASal «o Nacional de Arte Co
Municipal de Belas Artes apresentasdtérios fundamentados na existéncia de categorias
artisticas, o que restringia de algum modo @@rtalba a experimentacdsendo que
posteriormente tais cajerias foram diluidas e entdo, com Saldo Nacional de Arte
Contemporanehouvea pretensdo de abarcar a nova arte, rompendo inclusive, com o proprio
conceito de arteAssim, a abolicdo da divisdo por categoripsopiciou 0 estimulo a
experimentacdo, abdo o espaco do museu para trabalhos ndo absorvidos por galerias
convencionais e pelo mercado.

Assim, na década de 1960 obseseaa atuacao no circuito artistico mineiro de artistas
e criticos como Morgan Motta e Marcio Sampaio, que exigiam critériecifisps para a
premiacdo dos artistas desta capital e, por outro lado, a atuacdo de Frederico Morais, que
exigia um conceito deanguardauniversal. (VIVAS, 2012) Morais foi retirado das decis6es
dos Salbes, indo para o Rio de Janeiro trabalhddiaoo de Noticiasdeixando, entdo, o
cenario mineiro. Posteriormente, voltou a Belo Horizonte na expoga@guarda Brasileira

ocorrida na reitoria da UFMG em 1966, anunciando as propostas de acdes no espago externo
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I nstitui-«o, comoe NODg etCor o Par fTiecir@aad- «
paralelamente ao 1° Saldao Nacional de Arte Contemporanea da Prefeitura de Belo Horizonte
em abril de 1970.

Na Reitoria da UFMG assistge, em julho de 1966 (...) a exposicao
Vanguarda Brasileira que teve reperssdo nacional pela ousadia de sua
proposta. Organizada por Frederico Morais com o apoio da coordenadora de
Extensdo da UFMG, Celma Alvim, e do reitor Aluisio Pimenta, a mostra
contou com a participacdo de artistas de vanguarda do Rio de Janeiro (...).
Prowcou o circuito artistico da cidade, chamou a atencdo dos artistas e
criticos locais para as propostas das neovanguardas e aproximou 0sS jovens
artistas do Rio e de Belo Horizonte. (RIBEIRO, 1997, p-133)

Diante da fAr econst rdeBek blarizodte dodiralndg décadada r t 2
1960 até a década de 1970, atraves da andlise de fontes jornalisticas da época, das obras
premiadas nos Saldes e da bibliografia acerca da arte no periodo, a hipotese geral € que apos ¢
transformacgéo do Saldo Murpéil de Belas Artes da Prefeitura de Belo Horizonte em Saldo
Nacional de Arte Contemporanea, obsesva a fAvi da e morteo do m
efervescéncia e posterior queda na producdo que visava a experimentacao. Apos a realizacéo
dos event oPBRaritObgiepga- «x00 e ADo Corpo ° Ter
experimentacao no circuito artistico de Belo Horizonte apds esse periodo?

£ hip-tese tamb®m a i pndoematingir aodificagbdsma m§ t |
cena mineiraatravés desua paticipacao) de Frederico Morais, que inicialmente participou
das decisdes dos Saldes, depois se ausentou das mesmas passando a trabalhar no Rio d
Janeiro. Posteriormente, voltou a Belo Horizonte propondo acdes no espaco aberto e
participando das decisd@svamente. Além disso, teve obra premiada enquanto artista hnum
Saldo ja em crise e ainda assim produziu criticas sobre o0 mesmo. Desse modo, a proposta
inovadora de Frederico Morais ocorreu simultaneamente a tentativa dos Saldes abarcarem as
novidades, massse processmiminou com a crise dos Sal6es em Belo Horizonte sendo que
a Adesmaterializa-«00 art2stica de @nAObjeto

gue néo teve continuidade no Saldo Nacional de Arte Contemporanea de Belo Horizonte.
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2- 0| SALAO NACIONAL D E ARTE CONTEMPORANEA DE BELO HORIZONTE

O Museu de Arte da Pampulha fundado em 1957 passou a abrigar os Salbes de Arte da
Prefeitura de Belo Horizonte, sendo que na década de 1960 fica evidente a necessidade de
comunicabilidade do ace, embora a edificagcdo ndo tenha sido pensada como abrigo de uma
colecdo de obras artisticas. Como nos lembra Emerson Dionisio,

A partir dos anos 1960, novas discussdes sobre as dinamicas museais (...)
emergiram para imputar outra questdo aos museusecassidade de
comunicar. As praticas de comunicagdo dos acervos passaram a exigir que
eles fossem 6émostradosé cotidianamert
paradoxal ment e, refutar e autorizar
2010, p. 22).

O | SaBo Nacional de Arte Contemporanea de Belo Horizonte foi inaugurado em 12
de dezembro de 1969, como os Salbes anteriores, parte das comemoracgdes do aniversario de
capital mineira. O periodo mencionado marca a transformacéo na estrutura dos Saldes, sendo
gue Marcio Sampaio, responsavel pela area de Artes Plastic&iplemento Literario do
Minas Geraispr opuser a, segundo el e mesmo, na pub
Nacional de Arte de Belo Horizonte: 1962 0000 ao dir et or ddha,Museu
Renato Falci, a reformulacdo conceitual e estrutural do Saldo, a se iniciar pela mudanca de
nome. A denominacdo passaria, entdoSdkio Municipal de Belas Artes da Prefeitura de
Belo HorizonteparaSaldo Nacional de Arte Contemporanea de Belo HatezoEste, tinha a

pretens«o de abarcar a fAnova arteo, e de ac

Iniciavase uma nova fase com regulamentacdo aberta a novas linguagens e
tendéncias. Abolise a divisdo por categorias, permitindo com isso a
inscricdo de trabalhos em lirggens ainda ndo catalogadas,
interdisciplinares ou que se situavam na fronteira de uma e outra categoria

o regulamento referiae a trabalhos e ndo mais a obras. Seria a tentativa de
estimular a experimentacado, abrindo o espago do Museu para trabahos qu
ndo eram absorvidos pelas galerias convencionais e pelo mercado.
(SAMPAIO, 2010, p. 32)

No texto publicado no catalogo do | Saldo, Renato Falci também demonstrava a época

da inauguracao, a tentativa de renovacao do certame:

Ao completar dez anos déhadades, o Museu da Arte de Belo Horizonte
realiza o | Saldo Nacional de Arte Contemporanea que veio substituir o
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antigo Saldo Municipal de Belas Artes. Nesta hora de renovacéo, também o
Museu de Arte, com o novo Saldo, se renova e atualiza, alzendd
manifestacdes jovens, sem preconceitos contra quaisquer correntes de
legitima vanguarda, pois consciente estd de que nao pode-skeifiaar
amarrado a valores que a propria sociedade ja repudia. A arte como fonte de
vida e de renovacdo apresemta nege certame desamarrada de
preconceitos, livre e purificada, e de uma juventude fecundante. Talvez por
esta razdo ela pareca aos nossos olhos, ainda ndo acostumados com as
liberdades dos jovens, como uma terrivel ameaca aos valores que em outras
épocas elegmos e sobre 0s quais nos assentamos com seguranga. (FALCI,
Renato, Catalogo do | Saldo Nacional de Arte Contemporédnea de Belo
Horizonte, 1970. Nao paginado.)

No | Saldo Nacional de Arte Contemporéanea, Morgan Motta foi um dos membros do
jari de selecdo epr emi a- « o0, e o] reconheci a com AfAc
vanguardao e um dos mais importantes promo
Ao lado de Morgan Motta, faziam parte do jari Jacques do Prado Brandao, Jayme Mauricio,
Marcio Sampaio ®oberto Pontual.

Como apontou M8rcio Sampai o, AQuant o ~ p
categoria. Estabeleceue um 6 Grande Pr°miodbd e outros p
hierarqui za- «o@ p.32).A¢nN BEAldOgrand® Prémj haviaos prémios
de aquisicdo, oferecidos por entidades e particulares, sendo que as obras assim premiadas
poderiam ser doadas ao Museu de Arte da Pampulha, contribuindo para a constituicdo de seu
acervo.

De acordo com o catalogo do eventGrandePrémio Prefeitura de Belo Horizonteo
| Saldofora entregue a José Ronaldo Lima, RRémios deAquisicdo a Lothar Charoux,
Abelardo Zaluar, Jarbas Juarez, Humberto Espindola, Gilberto Loureiro, a equipe Luciano
Gusmao, Lotus Lobo e Dilton Araujo, ainda a Amdia Lopes de Moura Rangel, Dileny
Campos, Loétus Lobo, Sérgio de Paula, Raimundo Collares, Décio Noviello, José Alberto
Nemer e Maria do Carmo Vivacqua Martins, a MaBwémio Banco do Estado: Pompéa
Britto da RochaPrémio Brafer S.A.: José Avelino de lla, Prémio Jornal do Brasil: Marcia
Barroso do Amaral Prémio Mate Couro S.A.. Jodo Sérgio de Sousa Lif@mio
Universidade Federal de Minas Gerais: Zahtauve ainda a mencdo a Chanina, e uma sala
especial aos trabalhos de Sara Avila.

A auséncia de lederico Morais do cenario mineiro talvez tenha suscitado em Motta o

cumpri mento do papel '®como sk ele ivessecse traestomado noa | i

8 Entendesepor fAcr2tica especializadado as avalia-»es do
capacitacao para tal tarefa. A realizagdo da critica de arte por um profissional com formacgéo e atuacdo na area é
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Aipovéa da vanguardao, ao divulgar o Sal «o
do mesmo Ele defendia, além da realizacdo e do sucesso do | Saldo Nacional de Arte
Contemporanea da Prefeitura de Belo Horizonte, a permanéncia do Museu de Arte Moderna
da Prefeitura (atualmente Museu de Arte da Pampulha), j& que no inicio da década de 1970,
havia o risco de fechamento do mesmo sob a justificativa da construcdo do Palacio das Artes,
a mesma época.

Observase ainda a rivalidade de Motta em relacédo a Frederico Morais, entdo no Rio
de Janeiro, materializada em seus textoDr@io da Tarde nos qua tentava definir a

Aantiarteo defendida ©por Mor ai s. N o Ri o (
denominava a fAnova cr2ticao, em que haveri a
tornara uma fdAprofiss«o i ng¥etniclidoado® cdre2 tpircoop o

busca da participacdo direta do espectador e a valorizagdo da vivéncia de cada individuo
isoladamente. Valeria mais o processo do que o resultado da obra artistica em si; esta, alias,
tem sua existéncia questionada. Motta alestra a rivalidade com Morais ao duvidar, por
exemplo, da originalidade das novas propostas defendidas por Frederico Morais:

(...) A critica, sempre aberta a todas as manifestacfes artisticas, aplaude
como algo de original, sem se dispor a investigaomfde veio tao brilhante

ideia que, na maioria das vezes sdo coOpiaa integra, pois 0 que propde

nao tem condi¢cdes de fazer nem um plégie que cépias..(MOTTA,
Morgan. Para onde vai a (anti) arf@fario da Tarde Belo Horizonte, p. 7,

03 ago. 197D

Paralelamente, as manifestacdes organizadas por Frederico Morais, em abril de 1970,
em Belo Horizontecontfaramcom alguns artistas que também estiveram no | Saldo Nacional
de Arte Contemporanea de Belo Horizonte e requisitavam a participacédoedtadep como
elemento fundamental na leitura das obras.

Além de coordenar tais manifestaces em Belo Horizonte, Frederico Moraisascrev
do Rio, noDiéario de Noticias expondo uma opinido diferente do que é dito nos jornais da
capital mineira acerca doSaldo Nacional de Arte Contemporanea. Na reportagem sob o
t2tulo AArte e Naturezad ele argumenta que
esituous e Aum pouco acima do medzocr e. N«o ha\
porém, poucas eraneral ment e instigantes e pol °micas

Natureza Diario de Noticias 14 de fevereiro de 1970. Nao paginado). Morais destaca o

di ferente da cr2tica feita pelos fAjornalistas do cc

campo das artes, esdo,tp@nt o, fAn«o especializadoso.
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premiado Jos® Ronaldo Lima e a equipe de 7
Dilton Araujo) exatamete porque a proposta deles vai diretamente no cerne da probleméatica
atual, o relacionamento da obra com a natureza, o espaco fora do museu.

O tom da critica de Morais remete a um sentido de supervalorizacdo dos eventos
organizados por ele, em detrimerdo que estava ocorrendo nos Saldes de Arte de Belo
Horizonte Os SalBegor ocorrerem todos os anos, receberem uma diversidade de obras e
artistas sao representativos de um circuito, como o da capital mer@eanto eweoscomo
AObjeto e ®aibocCpapeod Terraod tem sua rel
mas nao configuram o circuito por sua efemerid@&lgue se percebe, desse modo, é que ha
uma projecéo grandiosa dada aos eveptopostosprganizado divulgados por Frederico
Morais, enquanto os Salbes foram secundarizadwdusive pela historiografia da arte
mineira, que pouco se deteve sobre tal objeto de estudo.

2.1 ALGUMAS PREMIACOES DO | SALAO

FIGURA 6 - José Ronaldo LimaCaixas Olfativagda sérigCaixas Sensoria)sl969 (reconstruida em
2007) MDF, tinta acrilica fosca e 20 esséncias. Instalagdo composta por 15 caixas de 70 x 7 X 7 cm
cada e 15 caixas de 100 x 7 x 7 cm cada. Grande Prémio, | Saldo Nacional de Arte Contemporanea,
MABH, 1969.MUSEU DEARTE DA PAMPULHA-MAP. Inventério: Museu de Arte da Pampulha.
Belo Horizonte, 2010.
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As fcaixas ol fat i v¥®ram pemiadhor® ®SaBRwm qua tothm L |
dito anteriormente, propunha mudangas em sua regulamentacéo e se pretendia renovador. Tal
oora tamb®m faria parte, alguns meses ap-s a
e Participa-«00 ocorre em abril de 1970), c
a relacéo existente entre o Saldo renovado e o que se propunha nos engarizados por
Frederico Morais. Com esta obra, o artista prop6e um dialogo com os sentidos do espectador
i o olfato, o tatd a medida que este se aproxima e se deixa integrar na realizacdo da mesma.
Morgan Motta, membro do juri do | Saldo avalia d&io de José Ronaldo Lima:

O quadro na parede perdeu o sentido e envelheceu rapidaimesté
perdendo aquel a i daesee cnaroachattsahojedca d a
aceita ser um mero intermediario da criacdo, ele propde o objeto e essa obra
s6tem sentido, s6 toma corpo com a participacao do espectador, pois sem
éle (sic), ela permanece estéatica, apenas um estado virtual. O artista cria para
0 espectador recriar, onde se conclui que a obra s6 existe no ato da
participacao.(MOTTA, Morgan. Anali® critica do saldo (lll)Diario da

Tarde Belo Horizonte, 24 dez. 1969).

O trabalho de José Ronaldo Lima demonstra seu interesse na relagdo do publico com a
obr a. Como ® apontado por -skRpethraspecto dodumegnsake, 0
faz questdo de registrar a relacdo que o publico estabelece com sua obra e, posteriormente,
i ncorpora o0S ‘registros na apresenta-«o das
ol fativaso fizeram parte e foi um ttambémal ho
posteriormente, da mostra AObjeto e Partici

Marilia Andrés Ribeiro também argumenta que esse artista extrapola o campo das
expressoes artisticas estabelecidas, buscando novas maneiras de se perceber e se comunics
com o mundo atraés dos sentidos do olfato e do tato. (RIBEIRO, 1997, p. 246).

De acordo com a narracéo do préprio artista,

Eu estava comecgando a pesquisar o tato e o olfato e fiz aqueles trabalhos, as
caixas olfativas e tateis. Em 69 ganhei o prémio de pesquisa cam ess
caixas, que, alias, foram jogadas na Lagoa da Pampulha (...) Fiz uma
codificacdo olfativa que era semelhante a uma constru¢cdo musical. Vocé

19 José Ronaldo Lima nasceu em Rio Casca, MG, em 1939. Desenhista e artista conceitual autodidata. Teve
atuacdao significativa na neovanguarda brasileira nas décadas de 1960 e 1970, participando de varios happenings
e criandopropostas sensoriais: objetos tateis e olfativos. Obteve as seguintes premiagfes: 1° Prémio de Desenho
no IV Salédo Nacional do Distrito Federal (1967); VI Festival de Artes de Juiz de Fora, MG (1968); Prémio de
Pintura, IX Bienal de S&o Paulo (1967); 1€Mio no XXIII SMBA, MAP, BH (1968); Grande Prémio, |
SNAPBH, MAP (1969); dentre outros.
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criava um determinado tipo de cheiro, codificava cada perfume e convidava
a pessoa a fazer uma leitura daquilenfBi criar uma sinfonia em que a
pessoa ia cheirando aquelas caixas e acompanhando as notas musicais, do,
ré, mi, fa, sol... como se fossem uma construgdo musical. Expandi essas
caixas olfativas no espaco completo do Saldo, colocando cada perfume em
um déerminado lugar para que a pessoa pudesse delimitar as areas através
de cada cheiro. (...) as caixas tateis eram a mesma coisa. Eu tinha diversos
materiais que propiciavam a sensibilidade tatil. Usei muito o isopor, que tem
varias texturas tateis difereatie em bolinha é uma textura, picado é outra,

em lascas é outfiafarinha de trigo e polvilho, que permitem uma sensacéao
tatil agradabilissima. (LIMA, in: RIBEIRO, 1997, p. 2287)

FIGURA 7 - José Ronaldo LimaCaixas Olfativa (da sérigCaixas Sensoria)s1969 Imagem da
reconstru-«o em 2007 para a exposi-«o0o fANeo

As fiCaixas Ol fatipasa doeamposiement aNasve
de retrospectivade comemoragdo ao cinquentenado Museu de Arte da Pampulha
(dezembro de 2007 a marco de 2068) que obras que fazem parte do acervo do Museu
foram colocadas a mostra, oportunidade para o contato com o trabalho anos apds sua
producéao.

Destacs e t amb®m a pr emi adequipe Ditoa AralPelotusi t - r i

Lobo?! e Luciano Gusmo.

% Dilton Araujo nasceu em Diamantina, MG, em 1947. Arquiteto formado pela UFMG, BH, artista conceitual,
desenhista e diagramador. Algumas de suas premiagdes: | SNAPBHBH (1969); Salao do Artista Plastico
Mineiro, BH (1969); Il Saldao Nacional de Arte Universitaria (1972); 1l Saldo Global de Inverno, BH (1975).
Participou do I, Il, V Saldo Nacional de Arte Universitaria (1968/69/74); IV Saldo Nacional da Cuétncesa
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FIGURA 8 - Equipe: Dilton Araujo, Lotus lobo e Luciano Gusmaerritorios. 1969. Acrilico,
aluminio polido, ferro, cabos de nailon, plastico. Dimensdes variaveiidPPéefeitura de Belo
Horizonte. 1969 | Saldo Nacional de Arte Contemporénea de Belo Horizonte. Acervo Lotus Lobo.
MUSEU DE ARTE DA PAMPULHAMAP. Neovanguardas. Belo Horizonte: Museu de Arte da
Pampulha, 2007.

(1970) ; Bi enal Nacional , SP (1974) . Participou de
Corpo ° Terrao, realizado no Parque Municiopal de Be
21 6tus Lobo de Alvarenga nasceu em Belo Horizonte, MG, no ano4f ®avadora, desenhista e pintora.

Em Belo Horizonte, cursou Belas Artes na Escola Guignard, de 1962 a 1965. Em 1963, estudou litografia com
Jodo Quaglia (1928) e técnica mural com Inima de Paula (1BA90) e, entre 1964 e 1966, participou do atelié
experimental Grupo Oficina. Residiu no Rio de Janeiro em 1968, e fez estagio na Planus, oficina litografica
especializada em cépias para artistas. No ano seguinte, descobriu uma colecdo de matrizes litograficas com
rétulos de produtos de antigas industriaseiras e desenvolveu uma série de gravuras nas quais imprimia essas
marcas em materiais transparentes. Com esses trabalhos, ganhou o Prémio Itamaraty na 102 Bienal Internacional
de S&o Paulo, em 1969.

2 Luciano Gusméo Nasceu em Belo Horizonte, 1943.cEal@a mesma cidade, em 2003. Artista conceitual,
critico de arte, técnico em planejamento arquiteténico urbano e professor. Fez cursos de estética e psicologia da
composicado com Fayga Ostrower na EBA/UFMG (1960). Atuou como critico de arte em O Dia(iDasH

67); Estado de Minas, BH (1968); Suplemento Literario do Minas Gerais, BH (1969). Foi premiado na X e X
Bienal de S&o Paulo (1969). Recebeu o Primeiro Prémio no Concurso Privado para a sede do BDMG, BH
(1969); Segundo lugar no concurso de amiepps para o Centro Civico de Jodo Monlevade, MG; Mencao
Especial do Juri pelo MAMRJ por Uma Proposta de Arte Ambiental (1968); Prémio Aquisi¢cdo do MAP, BH,

pelo trabalho de Arte Ambiental Territérios (1969); Citacdo Especial do Juri pela Allianceiseam¢d-MG

(1971) por Duas Propostas de Arte Conceitual. Foi um dos artistas mais atuantes da neovanguarda belo
horizontina nos anos de 1960, sendo idealizador do happening na Avenida Afonso Pena, em 1968, e participante
da mani f est a- «o0 na$eman& Nacignal de"ArteTde WVanguarda, coordenada por Frederico de
Morais (1970).

49



FIGURA9 - Equipe: Dilton Araujo, Lotus lobo e Luciano Gusmderritorios. 1969. Acrilico,
aluminio polido, ferro, cabos de nailon, plastico. Dimensdes variaveis. Prémio Prefeitura de Belo
Horizonte. 1969 | Saldo Nacional de Arte Contemporanea de Belo Horizonte. Ad&tus Lobo.
MUSEU DE ARTE DA PAMPULHAMAP. Neovanguardas. Belo Horizonte: Museu de Arte da
Pampulha, 2007.
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FIGURA 10- Equipe: Dilton Araujo, Lotus lobo e Luciano Gusmaerritorios. 1969. Prémio
Prefeitura de Belo Horizont&969- | Saldo Nacional de Arte Contemporanea de Belo Horizonte.
Acervo Lotus LoboMUSEU DE ARTE DA PAMPULHAMAP. Neovanguardas. Belo Horizonte:
Museu de Arte da Pampulha, 2007.
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FIGURA 11 - Equipe: Dilton Aradjo, Lotus lobo leuciano Gusmadr erritorios. 1969. Prémio
Prefeitura de Belo Horizonte. 1969 Saldo Nacional de Arte Contemporanea de Belo Horizonte.
Acervo Lotus LoboMUSEU DE ARTE DA PAMPULHAMAP. Neovanguardas. Belo Horizonte:
Museu de Arte da Pampulha, 2007.

Soba an8lise de Rodrigo Vivas, na obra i
estabelecer uma conexao entre o espaco interno e externo do museu. Dessa manesa, coloca
em quest«o a institucionaliza-«o0o do epspa-o
223)

A obra consistia em placas de aluminio coloridas colocadas nos jardins do Museu de
Arte da Pampulha, ligadas a corda fixada no interior da edificagigon de plasticos
colocados sobre o gramado e varetas no chdo, a partir das quais se padceriairr
Afpercur soo. Era uma rela-«0 intr2nseca com
da obra que os pr-prios objetos, |j8&8 que o0s
com fases de montagem, duracdo e registro. Assim, a documenteg@®itou o
processamento do trabalho, que teve a acdo do sol, da chuva, do vento, do crescimento das
plantas, promovendo transformacfes que relacionam os objetos diretamente com o ambiente
em que foram instalado$i Ter r i t - ri os o0 s er ica, camnumtesgpiaitb al h o
inovador que animava o tom do Saldo naquela ocasido. Era uma questdo nova, suscitando
indagacdes acerca do espaco expositivo restrito ao interior do museu e a proposicdo da

rela-«o com o exterior, a dparfedaepeodugdo artistical0 e s
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As indagacdes suscitadas pela obra podem relembrar os questionamentos propostos
pela cria-«o do conceito de fAarte ambienta
diferentes maneira® pesquisador Marco Pasqualapcntaquea no - «0o de fAambi e
utilizado no meio artisticeurgiu por intermédio de artistas europeus e ramrtericanos. No
texto apresentado ao Il Encontro de Histéria da ArtellddH / UNICAMP, Pasqualini
apresenta, dentreaos$ ev §mbsimepdediral ®acquenefiique
segundo o qual, Aum trabal ho de arte dever.
ser concebida como um espaco completo, mais do que ser reduzida a um mero objeto
pendurado na parede ou dispostan um espaco ( PACQUE veRAMNAapud
PASQUALINI, 2007, p5)Nesse senti do, a proposi-«o0 de
reducdo da obra ao espaco interno da edificacdo, ao contrario, a relacdo deste com o entorno,
com o Afambient eddo idel|l aproer inad- «xsoenda fAamb
Ami st ur a03 registros hcaram sob a conservacdo do Museu de Arte da Pampulha, e
guando forem mostrados, o processo da obra, embora registrado, tera que ser imaginado, uma

vez que a a- «tornod o trabadho bféneno,t caracteristica que é parte da

concepcao da obra.

FIGURA 12 - Equipe: Dilton Araujo, Lotus lobo e Luciano Gusmaierritérios. 1969. Caixa em
foram acondicionados os materiais utilizados na dkzervo Lotus LoboMUSEU DE ARTE DA
PAMPULHA-MAP. Neovanguardas. Belo Horizonte: Museu de Arte da Pampulha, 2007.

3 PACQUEMENT, Alfred.Environmental Art. In: TURNER, Jane (or@r oov e 6 s Di cloridannary
1994, v.10, p.415.
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FIGURA 13- Equipe: Dilton Araujo, Lotus lobo e Luciano Gusmaerritorios. 1969. Caixa em
foram acondicionadossanateriais utilizados na obra. Acervo Lotus LddISEU DE ARTE DA
PAMPULHA-MAP. Neovanguardas. Belo Horizonte: Museu de Arte da Pampulha, 2007.

FIGURA 14 - A equipe Dilton Araujo, Lotus lobo e Luciano Gusmaerritorios. 1969. Acervo

Lotus Lobo.MUSEU DE ARTE DA PAMPULHAMAP. Neovanguardas. Belo Horizonte: Museu de
Arte da Pampulha, 2007.

Agora a referéncia a outra oboe Maria do Carmo Vivacqua Martins Madu?, i Eu

Di sse. .. Era Morte oCB8ad ao, tamb®m premi ada

% Maria do Carmo Vivacqua Martins, a Madu, nasceu Relo Horizonte em 1945. Artista plastica,- ex
professora da Escola de Belas Artes/UFMG, onde se graduou em artes plasticas; integrante do Giramundo Teatro
de Bonecos. Estudou Alvaro Apocalypse e Bruno Taus. Foi professora da Escolinha de Arte da FAOP (197
72), do Centro de Artes de Lagoa Santa, MG (1985), e da Oficina de Bonecos de varios Festivais de Inverno da
UFMG. Participou da revista Ptyx, ilustrando poemas; ilustrou varios livros e trabalhou com cenarios e figurinos
para pecas de teatro. Foi predaano I, Il, lll, IV Saldo da Cultura Francesa, BH (1967/68/69/70); I, I, VI
SNAPBH, MAP (1969/70/74); 11l Salao de Arte Universitaria, BH (1970); I, Il Saldo Global de Inverno (1972

73).
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FIGURA 15 - Maria do Carmo Vivacqua (Madutu Disse... Era Morte Certd969. Tinta sobre
vidro. 71,4 x 51 x 6 cm. Prémio Prefeitura de Belo Horizonte. 19&alao Nacional de Arte
Contemporanea de Belo Horizonte. Aceimoseu de Arte da PampulldUSEU DE ARTE DA
PAMPULHA-MAP. Inventario: Museu de Arte da Pampulha. Belo Horizonte, 2010.

Esta obra da artista remete a reproducédo de umxrd@torax de um individuo. O
titulo da obra associa o entendimento da mesmacomo di agn:- stico Ainfel
em quest «o. Como no exame real, a artista ¢
parte inferior da tela. O fundo escuro d§ c
gue o titulo da obra revelA. proposta se associa a utilizacdo de materiais incomuns as artes.

O qguestionamento remete ~ exist°ncia de mat
gue seria uma representacdo do campo da medicina para o espaco museal.

Como se observa, hAupar oposi - «o fAinovador ao, relac
na producdo da obra artistica, com a utilizacdo de materiais ndo usuais e 0 proprio
alargamento de tematica ou da maneira de producédo do trabalho. Nesse sentido, -geestiona
o fato de os Saldes na@imos ainda recebendo tais inovag@essta e em outras obragrem

secundarizados pela historiografia da arte.
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O | Saldao Nacional de Arte Contemporanea de Belo Horizonte teve um tom de
reformulacdo estrutural, no sentido de congregar inovacfes astistick s s epod@ seo m
percebido nas premiacdes selecionadas) proposi¢cdées que exploraracomo supracitado,

0 espaco externo da instituicdo, a utilizacdo de materiais incomuns as artes na composicao da
obra e a tentativa de aproximagdo com 0 espectttarés daxplorado deseus sentidgs

como o tato e o olfatiAlém disso, se observa a premiacdo de uma equipe de artistas, levando
em consideracdo a questdo de uma autoria cqlaiivgue também configuraspecto ds

inovacdes propostas pelo evento.
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3 - O Il SALAO NACIONAL DE ARTE CONTEMPORANEA DE BELO
HORIZONTE

A década de 1970 representava para os Saldes em Belo Horizonte um momento de

tentativa de abarcar a experimentacdo de técnicas, de materiais, de processos artisticos que

~

remeteriam ° constru-«0 de um conceito de 0

As matérias jornalisticas publicadas na década de 1960 acerca dos Saldes de Arte na
capital mi neira demonstram a utiliza-«0 do
artistica. O termo, elfnrancésavantgardeinicialmente se referia aos combatentes do exército
francés que em situacdes conflituosas se posicionavam a frente do grupo para o avango contra
0 inimigo. Em meados do século XIX o termo € vinculado ao vocabulério artistico sem
possuirrelacdo com o sentido original, sendo utilizado para se referir a artistas que tinham
comportamento baseado no comprometimento social. No século XX o termo passou a
designar o conjunto de transformacfes artisticas ou sociais. De acordo com Philadelpho
Merezes, em AA crise do passadoo, apenas no
defini-«o precisa de fsedadpsigaacad gue aemetid & terma a 0
apenas a artistas ligados a vanguarda exclusivamente politica e comportahessal
momento a palavra passa a definir as inovagdes estéticas propostas por movimentos
organizados. (MENEZES, 2001, p. 98).

Era um cen8rio em que a M@dobra art?2stic

~

Aisitua-«00 nem sempr e mereseligdoipara a sua efedivaciou m
ASitua-«00 remete ao termo utilizado pel o a
criadas por el e com a utiliza-«o de ma
Ensanguent adaso. De acordo com Artur Freit a

i (...) vistas como a-»es, processos
as chamou, t°m no uso do 6t empobd, n «
A esse respeito, inclusive, ja mencionei rapidamente que a questdo da
temporalidade como atividadelaptica era um dos fundamentos das
vanguardas, sobretudo entre os anos 50 e 70, 0 que por certo nos ajuda a
ambientar melhor as coisas. Ocorre, entretanto, que nessa obra de Barrio o
aspecto temporal ndo é acessorio ou secundario: é central, e se mdaifesta
doi s modos. Pri meiro, atrav®s da pr -
simples sacos informes e esgarcados que, amarrados, continham em seu
interior toda esp®cie de detritos e
pe-as |8 era°‘°megaildic ®ame mtoe md eafi mo men

habitual para um objeto de ariee o Ot emp o0, enquant

despontava como mera decomposicao fisica, quimica, literal. Mas mais do
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que i sso, Artur Barrio n«o constru?;
eles 0a-»esb6. O tempo, assim, ou a (
reaparecia tamb®m quando o artista,

abandonava as tais O6trouxasd em cer
rompia, por instantes, mas profundaneem tecido da ordem publi¢adas
paredes do museu " s ruas d&). ci dadebo

Nesse sentido, o Il Saldo de Arte Contemporanea teria sua configuracdo sob a
expectativa de um Saldo conceitual, em que a representacdo era questgsiadaom@o a
prépria nocdo de obra artistica.

Quando, no inicio do século os cubistas utilizaram colagens em seus
trabalhos, iniciava se o processo de reencontro da arte com a vida, uma vez
gue éles (sic) trouxeram para a obra o proprio material daa@ejidbolindo

a representacdo. Atualmente, esse processo alcanca um estagio pleno. A
prépria nocdo de obra perdeu o sentido. Arte € uma situ@@suvALDO,

Angelo, Tudo é arte, nada é arte, para que serve um &t de Minas

Belo Horizonte, 31 deA.970).

A arte conceitual abrange uma diversidade de praticas artisticas a partir de meados da
década de 1960, sendo que tais praticas se operam no deslocamento do foco do objeto
artistico para a ideia, a concep¢ao, 0 processo que resultaria na prartistéaa.

O Il Saldo Nacional de Arte Contemporanea foi cercado de incertezas. Em nota,
datada de 26/11/1970, Morgan Motta afirmava que a situacdo do Saldo era confusa, até entédo
0 jari ndo havia sido escolhido. Renato Falci, diretor do MAP pediu d&missmaioria dos
trabalhos inscritos era do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, ja que os mineiros sé entregariam suas
obras apo0s a divulgacdo do juri. A duvida quanto a ocorréncia do evento no dia 12 de
dezembro era generalizada. Este Saldo contou com a @ificadenca de Marcio Sampaio
(indicado pelo ainda diretor do MAP Renato Falci), como membro do juri, e com a premiagao
de um trabalho conceitual de Frederico Morais. Este, em dezembro de 1970 escrevera no
ADi 8ri o de Not?2ci as o0, feclament® dooMusee de iAteiModemadde o
BH. AJustamente agor a, que, com o Sal «o Nac
comeca a constituir um acervo de novas propostas de arte atual é que se fala-¢nofecha
(MORAIS, Frederico. Salbées, Concursbsrio de Noticias Rio de Janeiro, 18 dez. 1970).

A inauguracao do Palacio das Artes em 1970 fora apontada como importante razao
para que o edificio que abriga o Museu de Arte da Pampulha perdesse seu papel enquanto

local de exposicdo de obras artissica que associado ao seu dificil acesso, contribuiria com o

57



processo de substitui-«o0o do segundo espa-o
de Minasd em novembro de 1970, tal situa-«o

A proposito, podemos informar que o Musee Arte da Prefeitura, ex
Cassino, serd fechado. Ou melhor, ndo ser4d mais sala de exposicéo.
Funcionara unicamente para guardar 0 acervo da casa e para tanto o prefeito
se propb6e a adquirir mais telas. Vai servir também para mostrar
semipreciosas em caraf@rmanente. Souza Lima acha que no momento em
que foi aberto, na cidade, o Palacio das Artes, deixou de existir a razdo de
um museu na Pampulha, cujo acesso é dificil. E invoca para isto a pouca
frequéncia na casa, mesmo em noite de exposicfes de adistas0S.
(ESTADO de Minas. Belo Horizonte, 09 nov. 1970).

No evento anterior (1969) houvera mudanca de denominacdo e reformulacdo nos
critérios de selecdo das obras concorrenteSal@o Municipal de Belas Artggmssou a ser
Saldo Nacional de Arte Carnporaneadenotando a tentativa de abarcar a nova arte que

entdo se apresentava em Belo Horizonte. O destaque a esse certame também fora noticiado:

Até 1968 o saldao promovido pelo Museu de Arte da Prefeitura de Belo
Horizonte, que agora é o 25°, tinhalenominacdo de Saldo Municipal de
Belas Artes, passando e denomisar Saldo Nacional de Arte
Contemporanea. Pelo grande nimero e qualidade de obras inscritas, o Il
Saldo Nacional deverd ser o maior e mais importante ja realizado em Belo
Horizonte. (GRANDE exposicdo no aniversario da capital mineir®

Globo. Rio de Janeiro, 9 dez.1970).

Entretanto, o que se observa, é que a efervescéncia do evento reformulado ndo se
configuraria da mesma maneira no Il Saldo. O tom deste € de crise. Inclusive conra demo

da inscricdo de obras de artistas mineiros, anunciada como boicote:

Apesar das inumeras dificuldades e de um inicio de boicote por parte de
alguns jornalistas e artistas locais, o Il Saldo inaugaeona data prevista,

12 de dezembro, gracas ao esfofgic) de uma equipe de funcionarios do
Museu, a frente da qual se encontram d. Adélia Machado de Figueiredo e
Dickson Amaral, e ao apoio do secretario da Educacéo e Cultura, dr. Ruy da
Costa Val. O éxito do Saldao dese ainda e sobretudo, a dr. Renaici-

gque até ha pouco tempo vinha dirigindo o Museu de Arte, abdradtodas

(sic) as manifestacdes de vanguarda, dirigindm sentido de faz@ um
museu dinAmico, moderno, sincronizado com 0s novos tempos e as novas
tendéncias da arte(ll SALAO de Arte ContemporaneaSelecdo e
premiagcdoEstado de MinasBelo Horizonte, 16 jan. 1971).
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Se comparado ao Saldo anterior, que refletia um momento de tentativa de apoio a
vanguarda artistica na capital mineira, contando inclusive com a participacaasties art
renomados nacionalmente, o Il Nacional de Arte Contemporanea apresenta uma configuracao
menos vigorosa. As inscrigdes dbras de artistas de fora det&lo ndo ocorreram na mesma
intensidade que o evento anterior e as duvidas referentes a reatindt&@=aldo provocaram
problemas também nas submissGes de obras de artistas locais. Em matéria veiculada no
Estado de Minasem novembro de 1970, é apontada a queda de prestigio e de nivel do Saldo,
outrora de configuracdo nacional e no momento des@itwaim evento local, sem grandes

participacOes de artistas como antes.

Prestigio do PassaddQuem voltar os olhos para os Saldes de hoje, havera
de sentir a sua incrivel queda de nivel. Antes era um saldo nacional. Hoje,
em lugar de crescer, tornge un saldo local. Assim mesmo os grandes
nomes da nossa pintura ndo se inscrevem (EE&TADO de Mina. Belo
Horizonte, 09 nov. 1970).

O que se verifica no tom dos textos jornalisticos escrito a época acerca deste evento é
a consideracao da falta de ing&a no certame, sendo que, mesmo reconhecida a qualidade
dos trabal hos apresentados, h8§ uma fdAsatur a-
Af.-rmulaso j8 muito apresentadas anterior me

Este Salao (Il) ainda é descrito comanais fraco dos ultimos dez anos em termos de
nomes conhecidos, quantidade e qualidade dos trabalhos. Da vanguarda carioca s6 estavam
presentes Wanda Pimentel e Gilberto Loureiro. E de Minas Gerais, sO0 Stella Maris de
Figueiredo e Terezinha Soares, tendowsta que os demais eram artistas iniciantes na arte
conceitual e s6 ap6s um periodo de trabalho poderiam ser inseridos sob a denominacédo de
vanguardistas mineiros. De Sdo Paulo podemos citar a participacdo de Aldir Mentes e Lothar
Charoux. E de Minas, dtacaranse artistas que saiam ou estavam ingressando nas escolas de
belas artes, como Maria de Lourdes Vilares, Madu e George Helt, Manuel Augusto Serpa
Andrade, além de José Alvarenga de Paula, Manfredo Sousa Netto e Wanda Pimentel.

O jari do Il SaldoNacional de Arte Contemporanea foi composto pelos artistas
Humberto Espindola e Sara Avila, Celma Alvimdesenhista e professora da Escola
Guignard e ainda, pelo critico e ensaista Angelo Oswaldo, conforme apontado na matéria
publicada no dial6/01/1971e i nt i t ul ada il Sal «o de art

premi a-«00.
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A proposta desse juri era a aceitacdo de todas as obras que fossem inscritas, numa dita
abolicdo de critérios que serviria para incluir trabalhos inovadores que se apresentariam
naquele pdodo. Todavia, o paradoxo ressalta. O Saldo é fundamentado com critérios de
selecéo de obras; entdo, como selecionar e premiar obras sem a utilizacdo desse fundamento®
Se fAvale tudoo, O que premiar? O que dife
julgamento de qualidade? A concepcdo de obra ja era questionada, se esta ndo mais existe,
como avaliar? O menor vigor do Saldo talvez se explique por essa abolicdo de critérios para
abarcar o novo. Se n«o h§ crit ®rldeopremiacéo ac e |
ou mesmo de ser destacado como trabalho de boa qualidade. H4 uma incapacidade de julgar?

Ha que se observar ainda a transformacéo do papel da critica de arte para entender o
circuito supracitado. O proprio Angelo Oswaldo, membro do jarildgaldo discorre acerca
desse assunto em matéria de 31 de dezembro de 1#&auto de Mings sob o t 2t ul
® arte, nada ® arte, para que serve um Sal «
critica de arte no Brasil fora impulsionada gscritores como Mario de Andrade, Manoel
Bandeira, Anibal Machado, Murilo Mendes e Jodo Cabral de Melo Neto, que se utilizavam de
uma linguagem adequada a sua atividade, saindo entdo do campo da Literatura e afirmando
uma consciéncia critica também natesmplasticas. A critica profissional, entretanto, surgira
com a Bienal de Sdo Paulo. E se observa entdo, que 0s maiores jornais brasileiros passaram &
possuir colunas especializadas e criticos de arte. Por outro lado, prdelbebém que a
noticia cotidana prevalecia em detrimento de estudos de relevancia e atitudes renovadoras
acerca do assunto. Oswaldo aponta ainda a questdo da existéncia de grupos especificos ao:s
guais pertenceriam alguns criticos, que promoviam equivocos desencadeados por
favoritisnos.

Continuando sua argumenta-«o0, O josenal i s
as condicdes de uma critica incipiente ou as imposi¢coes em troca de divulgacdes gratuitas e
premia-»es barganhadas. 0 | sso poeigdepuestarida e 0
aniquilando o préprio ato criativo. O papel da critica entdo seria 0 de estar preparada para
atender as reivindicacdes do seu tempo, com pesquisas acerca das expressoes artisticas e
sistematizacéo das informac8es compiladas.

Angelo Oswallo faz, ainda nesta matéria Bstado de Minasuma reflexdo acerca do
Il Saldo e diz de uma crise na critica de arte. Para ele, Frederico Morais foi grande presenca
no || Sal «o, uma vez que fiele inscreveu Su:

trabalho da critica ao do artista, consciente de que a critica de arte ndo pode mais permanecer
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numa posi-«0 passivao. ( OSWALDO, Angel o.
salaoEstado de Mings31/12/1970).

O que realmente estd em crise écritica, que ndo se preparou para
acompanhar o grande salto da criacéo, no século XX. No Brasil, 0 panorama
da critica €, de modo geral, desolador, pois 0 que se vé é a maioria de
noticiaristas que ndo se detém ante a necessidade de uma andlise abrangente,
didatica e informativa de todo o fendbmeno da arte contemporanea.
(OSWALDO, Angelo. Tudo é arte, nada é arte, para que serve um saldo?
Estado de Mingsao paginado, 31 dez. 1970).

Enquanto a critica de arte de modo geral é questionada, os jurad@atimltambém
sdo por pertencerem a grupos especificos, uma vez que comandariam grupos de amigos,
desestimulando os que n&o os integram. Morgan Motta, outro jornalista, escrevéidoono

daTarde argumenta acerca do que ele considera o fracasso @o Sala

Para se ter uma ideia exata do fracasso do certame, é necessario sintetizar
seus antecedentes. O conservador chefe do Museu, por meio de intrigas, foi
afastado do cargo. Ele, sem ser efetivo, passou a fazer as vezes de
conservador chefe por tarefa, gagpor terra varios itens do regulamento
visando a ser indicado para o juri. Além disso, no ano seguinte retirou o item
gque dizia que os membros deveriam ser filiados a Associagdo Brasileira de
Criticos, uma saida para fazer média com pessoas sem nentnchGac.
(MOTTA, Morgan. Os erros de um saldo de atié&rio da Tarde 21 dez.

1970).

Motta ressalta ainda que apés o afastamento do Conservador chefe do Museu, o Salédo
come-ou a perder o valor. Acusa o0 rnigese de
agr eg@e@wora dorgan. Os erros de um saldo de dbiério da Tarde 21 dez. 1970
A baixa qualidade do certame é coroada, segundo o jornalista, com a selecdo de um abajur
como obra para o Saldo.

Em tom irbnico Motta ainda acusa Marcio Sarmopajue assumira 0 cargo de
Conservadoc hef e do Museu da Pampul ha ap-s a sa?
a partir de ent«o, o0 Sal«o fiquase desaparec
o glamourdas edi¢des de outrora, embora theemantido a tradicdo da data 12 de dezembro
(aniversario da capital mineira).

Morgan Motta ndo teria aceitado fazer parte do juri desse Saldo, elogia a presenca de

Sara Avila e Humberto Spindola, a0 mesmo tempo em que aponta:
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Os demais votaram nao caderando o interesse de melhorar e aumentar o

acervo do M. A., ma s , agradar , o At ar
moderadoras e o dinamismo da velha senhora até certo ponto salvaram o
sal «o. N«o-emna@dde maspperviu deeadver

inscritos era t«o pequ-pu-rcesguét umad,e
tentar vendelos no M.A. terminou por se inscrever durante os trabalhos. E,

por incrivel que parecga, acabou ficando entre os selecionados e por pouco
ficava entre o que obtiveram pné&s aquisitivos. Foi quase o fim do
certame(MOTTA, Morgan. Os erros de um saldo de aitério da Tarde

21 dez. 1970).

Se por um lado o Il Saldo de Arte Contemporanea de Belo Horizonte se caracterizara
pela auséncia de critérios na selecdo dassopra sob a prerrogativa d
tend°ncias que constituem o panor ams@untha cr
conduta do juri no sentido de montar salas para a exposi¢cao de todos os trabalhos inscritos, de
acordo com os temas ¢endéncias dos mesmos. Na pratica, ndo houve tempo suficiente para
a realizacéo de tal proposta, o que de acordo com Marcio Sampaio, néo invalidou o esfor¢co do
juri e a possibilidade de realizacdo em outras edi¢cdes do evento.

3.1 ALGUMAS PREMIAC OESDO Il SALAO

Houve até bajur selecionado como obra no Saldddrcio Sampaio descreval
atitudecomo uma das mais polémicas do evento, ja que o autor da mesma a teria inscrito num

ato de ingenuidade, pois se acredita que ele nem sabia do que se tratalZ ula See.

No entanto, ao levar os trabalhos para o Museu, José Rezende, sem o saber,
permitiu que se transformassem; desviados de sua funcéo, eleeiam

nivel da arte oficializada dos Museus; provocan@omo todokitschi um

grande impacto a queos Vvé ali na sala de exposicao. Aceitamos as obras de
José Rezende para que representassem todos os trabalhos que, por forca,
fomos obrigados a cortar da exposi¢do. E os colocamos logo a entrada do
Museu, como s2mbol o do Sanstroosagrafidsr ° s
da arte (SAMPAIO, Maicip. a0b Saldo Total e o Arfialdo.
Suplemento Literario06 fev.1971, p. 12).

A polémica do abajur selecionado reenat adocdo pelo juri de uma proposta que
pretendia aceitar todas as obras que fosggesantadas ao Museu de Arte da Pampulha.
Angel o Oswal do at ® c¢ o me n-seaemaceitputedosios trabathosa | m
levados ao Museu da Pampulha, que sé por |4 estarem, jA se caracterizariam como arte, ndo
bastasse entendse qualquer expres« 0 ¢ o0 (@8WALRQ, Angelo. Tudo é arte,nadaé
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arte, paraque serveum saldo?Estado de MinasBelo Horizonte,31 dez.1970. Entretanto,
aceitar Atudod enguant o de@arieppEeapreadujagdocod a a
a qualidade dos tralhos, ou, por outro lado, poderia ser uma critica a pretensdo de abertura
do Aconhcauwu saionda, ~ pr-pria crise do Sal «o

obras apresentadas

FIGURA 167 Imagem do abajur de Josédende, selecionado no Il Saldo Nacional de Arte de Belo
Horizonte,publicadaem matéria do jorndiDiario da Tardg, intituladaOs erros de um saldo de arte
do jornalista Morgan Motta, e@1l dedezembro de 1970.

Além da selecéo do abajur como obrarawblémica do Il Saldo é a premiacdo de um

trabalho conceitual de Frederico Morais, ja citado como grande presenca no evento.

Em audievisual, Frederico de Morais registra as 15 licdbes de arte que
apresentou na manifestacdo de vanguarda por éle ordaniean abril
passado, no Parque Municipal de Bel ¢
crz2ticad e o tratamento que deu s
Simbes e Guilherme Magalhdes, na Petite Galerie, do Rio. Documenta e
discute o trabalho de Barrioutwo artista da vanguarda carioca, sugerindo

novas opcdes. No Museu de Arte Moderna, visita criticamente a exposicao
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