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Resumo

Esta tese prop6e uma investigacao sobre a incorporacao de imagens fotogréaficas
em alguns textos literarios contemporaneos. A partir da leitura de livros de W.G.
Sebald, Bernardo Carvalho, Alan Pae Orhan Pamulhuscase analisar algundos
efeitos produzidos pela presenca de fotografias na narrativa, considerando, sobretudo, as
relacdes que ai se estabelecem entre texto e imagem. De género dificilmente definivel,
os livros do alemdo W. G. Sebadlcnsitam entre a memdria, o perfil biografico, o
relato de viagem, a ficcdo e o ensaio. Marcados por um tom digressivo e melancolico,
os livros do autor caracterizase ainda pela reproducéo de um grande nimero de fotos,
sem legendas e em preto e branCoemprego que W.G. Sebald faz das imagens
fotograficas em sua obram especial er®s emigranteg Austerlitz € examinado aqui
em articulagdo com os demais elementos narratbays,0 propésitale discutir o modo
como a prosa sebaldiana problematiza tateo documental da fotografia, as
associacdes entre imagem, memdaria e arquivo e o papel da fotografia na construcéo das
narrativas pessoais e familiares, mas também historicas e coletivas. A tese procura ainda
examinar o recurso a fotografia @dove noies e Mongolia, do brasileiro Bernardo
Carvalho, em articulagdo com o motivo da viagem e da representacao do "outro” e com
0 emprego de estratégias documentais e autoficcionais, bem como avaliar o impacto da
incorporacdo de imagens fotogréaficas sodsefrmteirasentre texto e paratexto. Por
fim, a partir da leitura dé vida descal¢codo argentino Alan Pauls, e ti@ambu) do
turco Orhan Pamuk, em interlocucdo com outros livros que conectam fotografia e
"escrita de si", a tese se volta para as relacdae dotografia, ficcdo, ensaio e

autobiografia.

Palavraschave Literatura, fotografia, memodria.



Abstract

This thesis intends to look into how some contemporary literary texts
incorporate photographic images. Drawing on the reading of books by S¢lgald,
Bernardo Carvalho, Alan Pauls and Orhan Pamuk, it seeks to analyze some of the
effects produced by the presence of pictures in the narrative, considering, in particular,
relationships that are then established between text and irGdge.genre hal to
define, the books by German writer W. G. Sebald moxeutth memory, biographical
profile, travel account, fiction and essay. Marked by a digressive and melancholic tone,
the author's works feature reproductions of a large number of photographsutwith
captions, and in black and white. The use W.G. Sebald makes of photographic images
in his works, inThe Emigrantsand Austerlitz in particular, is examined here in
connection with the other narrative elementsrder todiscuss the way sebaldian prose
discusses the documentary statute of photography, the associations between image,
memory, and archive as well as the role of photography in building personal and family
narratives, but also collective and historical orid® thesis also seeks to examihe
use of photography irNine Nightsand Mongolia, by Brazilian writer Bernardo
Carvalho, in connection with the reason of the trip and the representation of the "other"
and with the use of documentary amaitdictional strategies, as well as assessirg th
impact of the incorporation of photographic images on the borders between text and
paratext. Finally, drawn on the readingLifie Barefoof by Argentine writer Alan Pauls,
and Istanbul by Turkish writer Orhan Pamuk, as compared with other works that
connect photography antselfwriting”, the thesis turns to the relationships between

photography, fiction, essay and autobiography.

Keywords Literature photography, meary.
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Album

Para meu avd Jodo, que nos capturou
pelo olho da cAmera e que agora nos olha
das fotografias

Meu avé materno exerceu ao longo da vida os mais var@itos. Foi alfaiate,
pedreiro, tocou saxofone e pistom na banda da cidade, e foi também, durante um tempo
gue eu nao saberia precisar, fotégrafo.

Em quase todos os comodos da casa dos meus avds, que visitAvamos ndo mais
do que uma ou duas vezes por,a@wsempre encontrava, em gavetas e caixas amarelas,
desbotadas pelo tempo, uma grande quantidade de fotografias. Eu era entdo, como ainda
sou, incapaz de saber se aquelas pestoascasal de noivos que me parecia
incompativeis as criangas reunidas ewrno de um grande bolo de aniversario, uma
delas ligeiramente estrabica, os homens sorridentes em roupas de domingo, a familia
gue posa contra um fundo de palmeiras, o filho mais velho com o cotovelo apoiado em
uma colund eram nossos parentes distaraasapenas clientes do estudio fotografico
do meu avo.

Reunidos, e confundidos, nas caixas de fotografias, formavam todos uma

estranha familia.
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1 Introducéo: o siléncio das imagens
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Talvez o que mais chame a atencaongoase pensa na utilizacdo de fotografias
na literatura seja a relativa raridade desse procedimento. Mesmo nos momentos de
maior experimentalismo no romance, quando os materiais mais variados invadiram as
paginas dos livros noticias de jornal, antnciosstatisticasslogans cancdes populares
i, ndo foram muito®s textos que acolheramproducéefotograficas. O fato de que as
imagens, e em especial as imagens fotograficas, tenham permanecido, com poucas
excecoes, relegadas ao pexr#dh ou a géneros mecificos ("livros de artistas"
enciclopédias ilustradadivros de viagem, biografias, além de algumas formas de
publicacdo populares, como a fotonoydlarna relevante investigar sua incorporacao
em textos contemporaneos, hnum momento em que parece’starso um processo
de transformacdo dos suportes da producdo literaria, sobretudo com a progressiva
expansao dos meios digitais, gimeplicam alteracbes nas formas de leituraém
colocar em quest&o a prépria nocéo de fivro

Ao menos dois aspectosimmipais sdo levantados quando deparamos com
imagens fotograficas em um texto literario: a relagcdo com o passado e a questdo da
representacdo. As fotografias podem funcionar no texto como um poderoso elemento
narrativo, capaz de articular passado e presSeBua presenca permite, entre outras
coisas, deflagrar processos de memoria, estabelecer relacdes com eventos passados,
apresentar indagacoes sobre a identidade. Mas a fotografia também teto isohae

uma dimensdo fundamentdd narrativa, ao trazemapa o0 centro da cena a questdo da

L A literatura rapidamente incorporou referéncias ao novo meio técnico, integraodeo elemento da

trama narrativa ou valende delecomo deflagrador de motivos e imagens. Ainda no século XIX,
Brugesla-morte do simbolista belga Georges Rodenbach, publicado em 1892, é um dos primeiros
exemplos de incorporacédo de imagens fotogréaficas na literatura. Publicado primeiramente sem imagens,
como folhetim noLe Figarg o livro traz 35 clichés fotograficos da cidade de Bruges. Ainda antes, a
edicdo de 1890 déhe marble faunpublicada apés a morte do autor, Nathaniel Howthorne, foram
acrescentadas 50 fotografias de estatuas e monumentos @e rRemeionados na narrativa. Outros
exemplos conhecidos, ja no século XX, BEaljae L'Amour foy de AndréBreton; alguns livros de Julio
Cortéazar, comdJltimo round A volta ao dia em 80 mundd3tosa de observatdrie Os argonautas da
cosmopistaNa pataybnia de Bruce Chatwinllegro dorso do tempale Javier Mariaalém de livros de
Alexander Kluge No Brasil, Valéncio Xavier e Sebastido Nunes sdo dois autprefazem uso
sistematico de imagens fotografic&sn livros comoO mez da gripeMinha mée moendoe O menino

mentidg Xavier cria um espaco de interacdo e cruzamento entre uma gama variada de textos e imagens
(ilustracBes de livros antigos, fotos e desenhos encontrados em velhas revistas, mapas, anincios, recortes
de jornal, fotogramas de filmekagmentos de enciclopédias, revistas em quadrinhos e livros de cordel,
fotografias de familia), explorando, ainda, o aspecto gréfico, visual, do préprio texto. Mais recentemente,
ao menos em parte sob o influxo da obra sebaldiana, muitos livros téalide de reproducdes
fotograficas, entre os quais podemos citar, a titulo de exeBytl@mamente alto & incrivelmente perto

de Jonathan Safran Foer, Asiteorias selvagende Pola Oloixarac.

2 Cf. CHARTIER. Morte ou transfigurac&o do leitor, p. 109.

% O papel da fotografia como meio narrativo de articular passado e presergal@édespor Christina
Ljungberg(LJUNGBERG. Rituals of remembrance).
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representacad® que esta em jogo é o proprio estatuto da fotografia e sua relagcdo com a
realidade, e 0 modoomo, ao se associar ao texto, a fotografia faz com que se voltem
também para ele as perturbadoras indagacdes actwa condicdo

A tendéncia inicial, quando se pensa na utilizacdo de fotografias na narrativa, €
entender essa incorporacdo como uma forma de atestar a veracidade do que se narra.
Essa é, alias, uma das funcdes que a fotografia parece exercer srddiviagem e em
textos biograficosTomada como dispositivo capaz de prestar contas do mundo "tal
como ele €"a fotografia logo se viu investida de uma série de tarefas e usos sociais de
carater cientifico, técnico e documental; seu estatuto de docymenta ou evidéncia
conferivlhe um lugar entre os aparatos cientificos, médicos, jornalistigiais e
juridicos.

A suposta objetividade da fotografia ja foi alvo de inimeras criticas, desde
aquelasgue ressaltam possibilidade de manipulacédo datagens (por exemplo, por
meio de montagens e retoques) &ato de que o ato fotografico implica uma série de
operacbes de selecdo e arranjo (escolha do objeto, adguleisdo distancia,
enquadramentdoco, luz, etc.), até aquelgsie revelam que a fografia € também ela
culturalmente codificada. Essas criticas procuraram demonstrar que a imagem
fotografica é instrumento de transposicdo, analise e transformacdo do real, e ndo seu
espelho; que ela é tributaria de uma determinada nogcdo convencionalde esda
selecdo de um ponto de vista; que seu sentido ndo é imediato ou evidente para qualquer
receptor, mas depende da aprendizagem de certos codigos de leitura; que o espaco de
representacdo fotografica € um espaco de enunciacdo, e que, portantcppmdes
textos, ser objeto de leitura, analise e interpretadg€adimgrafias, sabemos bem, podem
"mentir": elas podem ser adulteradas e retocadas, mas também podem ser erroneamente
contextualizadasAinda assim, é dificil escapar do fascinio em relacésa espécie de
vocacao da fotografia para afirmar que os lugares, as coisapassms retratados
existiram, "estiveram |&"a fotografia traz consigo a marca dderente, ja que sao 0s
préprios objetos que se imprimem sobre a chapa fotografica exdpdasta Roland

Barthes, que ajudou a construir a critica a uma suposta transparéncia das imagens ao

* Walter Moser referse a uma "certa lei das midias", segundo a quahitiialidade de uma arte, que

tence a se apagar, tors& necessariamente aparente quando digiasrdiferentes entram em jogo"
MOSER. As relagbes entre as artes: por uma arqueologia da intermidialidade, p. 53. Assim, € como se a
presenca das imagens, de um outro regime de signalase a tendéncia a "transparéndia’ escrita,

devolvesse a escrita sua opacidade (e, talvez pudéssemos também dizer, fizesse com que a escrita
revelasse sua prépria natureza de imagem).
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demonstrar queelas sao atravessadas por todo tg® convencdo o propor a
existéncia de umaétérica das imagetts ndo deixa de se espantar, ao longdatio o
seuA camara claracom essatéimosia do Referente em estar sempre preSente

No primeiro capitulo de selivro O ato fotografico Philippe Dubois faz um
percurso historicpor essasliversas posicoa® que diz respeitor@lacdo da fotografia
com a realidade, que ele divide em trés momentos distitosn primeiro momento,
gue o autor condensa na formula "fotografia como espelho do real", a fotografia &
tomada tanto pelos que louvavam o novo meio técnico quanto pelos que o criticavam,
como aimagem mimética por exceléncia, caracterizada pela semelbanpa objeto
fotografado. O segundo momento é marcado pelo discurstfottagrafia como
transformacéao do real", que busca desconstruir o discurso da mimese e da transparéncia.
A "objetividade",a "neutralidade" e a "naturalidade” @taografiasao colocadas em
guestdo pela énfase no carater construido e codificado da imagem fotografica. Num
terceiro momento, que Dubois sintetiza na férmula "fotografia como traco de um real”,
a natureza indicial al imagem fotograficganhadestaqueNa familia das imagens,
segundo amodelo tripartite de Charles Sandé&sirce,a fotografia esta ao lado dos
indices, o que significa que, em sua génese, ela esta ligada fisicamente aos objetos
concretos, como a impress digital, as mascaras mortuariasfumacaas pegadag)
"discurso do traco" ressalta, portanto, o principio de conexao fisica da fotografia com o
referente; trat@e de um discurso que, tendo passado pela desconstrucdo do carater
mimético da foto, redoca, em outras base% questdo dgpregnancia do real na
fotografia®. E preciso ter em mente, no entanto, como ressalta Dubois, que "o principio
do traco, por mais essencial que seja, marca apenas um momento no conjunto do
processo fotograficd!" Antese depois da inscricdo do objeto na fotografia, ha uma série
de procedimentos, gestas pro@ssos submetidos a escolhas e decisées humanas e,

portanto, culturais.

> BARTHES. O 6bvio e o obtuso

® BARTHES.A camara clarap. 1516. Emseutexto"Pequena histéria da fotografiatie 1931, portanto
meio século antes de Barth@galter Benjamin ja insistia no "retorndos objetos captados pela camera
na necessidade irresistivel, sentida pelo observador, de buscar na imagem fotogegfiena centelha
"com a qual a realidade chamuscou a imag@®BENJAMIN. Pequena histéria da fotografia 94.

" A sintese que apresentamos a seguir é extremamente esquematica e deixa de fora uma série de questdes
abordadas pelo autor. Remetemaaapun esclarecedor percurso por esdésrentes poras de vista
sobre a questdo do "realismo" na fotografia, ao primeiro capitu® d® fotogréafico intitulado "Da
verossimilhanca ao indice: pequena retrospectiva historica sobestdado realismo natégrafia”

8 DUBOIS. O ato fotogréaficop. 45

° DUBOIS. O ato fotograficop. 51.
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A relacdo de certo modo privilegiadpe a fotografia estabelece com o seu
objetoe o process mecéanico de producdo da imagem fotografica esddorigem do
seustatuscono documento, prova ou evidéncldo entanto, se, de fato, a fotografia
(deixando de lado, por um momento, as possibilidades de fraude e manipulacéo) pode
ser considerada como cpmbatdria da existéncia de seu objeto (algo foi colocado
diante da camera; sem isso ndo haveria fotografia), ela ndo traz consigo a sua
significagdo. A fotografia pode atestar a "verdade da existéncia" deiaitgda
fotografia, diz Barthes, é um "certéido de present® i, mas ela ndo pode atestae
o sentido. O carater altamente problematico da imagem fotografica tomada como forma
de atestacdo decorre desse intervalo, ha muito conhecido, entre sentido e referéncia.
Como afirma Henri Van Lier, citadpor Philippe Dubois: "A foto pode ser uma prova
instrutiva e irrefutavel. E tdo evidente que ndo é preciso insistir nisso. Mas, ao mesmo
tempo, ocorre com frequéncia que ndo se sabe bem o que elaprossd foi", diz

Barthesi eis 0 "noema da fotograff'?

, eis aquilo que lhe da sua forca de evidéncia.
Mas "o que foi*7 eis, no entanto, o que a fotografia frequentemente ndo revela.

O que ocorre com #otografia quando ela passa a "ilustras' paginas de um
livro? E 0 que ocorre, entdo, com o texto? @uoplicacdes tem para a leitura a juncao
de texto escrito e imagem grafica? De que modo o estatuto da imagem € alterado por
sua insercao no livro e, por outro lado, de que modo a imagem vem alterar o estatuto do
texto? Investigar como se da esse procedimede juncdo de palavra e imagem
fotografica em algunsektos literarios contemporaneesos efeitos decorrentes desse
procediment@ o propdésito desta tese.

A partir da analise do procedimento de incorporacdo de imagens fotogréaficas na
obra de W. G. Selw e nos livrosNove noitee Mongdlia de Bernardo Carvalhd
vida descalcpde Alan Paulse Istambu) de Orhan Pamufcom algumas incursdes por
outros textos e autores, em espepigh obra de Roland Barthes, tomada ndo apenas
como referéncia critica tedricamas tambénpelaexperiéncia de justaposicae texto
e imagem que ela coloca em cenamo objeto deexame, procuraremosvaliar 0s
efeitos produzidos pela presenca dessas imagens, a fim de demonstrar como tal
procedimento pode conduzir a dissdes relevantes sobre as fronteiras do literario,

sobre a materialidade do livro, sobre as estratégias por meio das quais se encena no

BARTHES.A camara clarap. 129.
1 VAN LIER apudDUBOIS. O ato fotogréafico p. 84.
2BARTHES.A camara clarap. 115] No original: ca-a-étd.
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texto a presenca do autoragjuestao dautoria, bem como sobre o0 modo como nesses
livros se d& o tratamento de tencasno tempomorte,memoria, hétoria,viagem.

Antes, porém,vamos nos deter na andlise de um livro gembora néo
corresponda ao periodo que é o foco desta tese, importa examinar com algum vagar,
porque permite antecipar algumas das questfes centratasraela incorporagcéo de
fotografias na literatura. Tratse deNadja, do escritor francés surrealista André Breton.

A partir das declaragfes de Breton sobre a fungéo das imagens no livro e da anélise de
algumas fotografias presentes no texto, bem comeitaa de criticos que refletiram

sobre as relagbes entre fotografia e surrealismo, em especial Rosalind Krauss e Susan
Sontag, procuramass seguiranalisar a incorporacédo de imagens fotograficaiNadja,

a fim deavaliar os impactos desse procedimestos possiveis efeitos de sentido que

ele introduz na leitura.

Nadja

Lancado em 1928\ladjatem como centro os encontros de André Breton com
uma mulher misteriosaue se identifica como Nadjap@rque em russo é o comeco da
palavra esperanca, e porgéesé o comeco defs); sua trama sinuosa é guiada pelo
itinerario errante do casal Nadja e Breton pelas ruas de Paris, de seu encontro casual, na
Rue Lafayette, até a internacdo de Nadja em um hospicio.

Nadjase inicia com uma reflexdo sobre a identidadeprimeirafrase do livro é
uma pergunta: "Quem souf?'passa por uma discussdo sobre o papel da critica, com a
defesa d consideracdo de preocupacdes "extraliterar@gkla narracdo fragmentéria
de uma série de episodios, que relatam os primeiraremtns do surrealismo, em
especial 0 modo como o autor entrou em contato com aqueles que se tornaram
expoentes do movimento, até chegar, tardiamente para um livro que tem o titulo que
tem, ao encontro com Nadja. A partir da narrativa desse encontro,rarstauma
espécie de segunda parte do relato (caracterizada, inclusive, por uma alteracdo de
género textual, com o surgimento de marcac¢des tipicas de um diario, que recobre o

periodo de 4 a 12 de outubro de 1926). No final do livro, h4 uma nova altezagéo,

13 BRETON.Nadja p. 6667.
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enderecamenta um "tu" que, como no poema "Quadrilhde CarlosDrummondde
Andrade, "nédo tinha entrado na histéria"

Em torno do registro dos encontros e desencontros de Breton com Nadja, redne
se una gama heterogénea de materidarrado por Beton, o livro € composto de modo
fragmentario, reunindo o relato de episédios mais ou menos esparsos, narrativas de
acasos e encontros fortuitos, anedotas, digressdes, memodrias, reflexdes. Comentando a
hibridez narrativa deNadja, Michel Beaujourcaracteza o livro como uni'dossié
aberto, sempre suscetivel a acolher novas p¥casque permitiu, inclusive, a insercdo
posterior de comentérit’e fotografias e mesmo a eliminacdo de certas passagens (com
o cotte de alguns ataques pesspais

Ja a primeira vis, Nadja chama a atencdo pela presenca significativa de
imagensfotograficas: sdo 44 imagensa edi¢cdo original, de 1928, e 48 na edicao
revista pelo autor, de 1983 que retratam lugares em que a acdo se desenvolve,
pessoas, objetos, cartas, desenhmshddas, um cat de cinemaSob cada uma das
imagens se encontra uma pequena legenda que reproduz um fragmento do texto,
acompanhado do nimero da pagina corresporidente

No texto que faz as vezes de prefacio, introduzido na edicdo de 1963 e intitulado
Avantdire (dépéche retardgeBreton relaciona aabundante ilustracdo fotograficde

Nadjacom o objetivo de eliminar a descrich@nfaticamente atacada Manifesto do

“BEAUJ OUR.-ce Que fNadja?", p. 781.

5 Elemento que também poderia ser considerado como uma estratégia do autor para afastar o
"romanesco”Nadjaapresenta varias notas de pé de pagina escritas pelo autor, algumas contemporaneas
ao relato originalputras introduzidas na edi¢céo de 1963. Essas notas escritas mais de 30 anos depois da
publicacdo da primeira edicdo vém acrescentar ao texto de memorias, necessariamente cindido entre o eu
da narrativa e o eu da narragdo, um terceiro tempo, que tornanraiglaomplexa a estrutura temporal

do texto.

16 A primeira edicdo déNadja foi publicada em 1928om 44 fotografiasEm 1963, foi lancada uma

versao revista do livro, com a introducdo de um texto que faz as vezes de prafétitado Avantdire

(dépébe retardépi e de véarias notas, a alteracdo da ordem de algumas fotografias, a substituicdo e o
acréscimo de quatro novas fotos. As fotografias sdo, em sua maioria, de autoria deAladigues
Boiffard. H&, porém, excecdes, como os retratos de Benjaénet, Rle Paul Eluard e de Robert Desnos,

de autoria de Man Ray, e os retratos de Blanche Derval e do professor Henri Claude, do fotégrafo Henri
Manuel. Imagens das provas das ilustracdes para a primeira edij@djdenumeradas e anotadasr

Paul Eluarce as vezes pelo proprio Breton, com a indicacio dos respectivos fotografos, estéo disponiveis
em: <http://www.andrebreton.fr/fr/item/?GCOI=56600100830260#

" A reproducdo de uma passagem precisa do texto, com indicacdo da pagina respectiva, a guisa de
legenda das imagens, é um recurso comum em certos romances populares. Waltén Bergsarbem,

ao afirmar que: Breton capta de forma singular, pela fotografia, lugares assim. Ele transforma as ruas,
portas, pracas da cidade em ilustracbes de um romapcéap arranca a essa arquitetura secular suas
evidéncias banais para aphieés, com toda a sua forca primitiva, aos episodios descritos, aos quais
correspondem citacdes textuais sob as imagens, com nimeros de pagina, como nosmafites ro
destinadosis camareiras'BENJAMIN. O surrealismo: o ultimo instantaneo da inteligéncia europeia, p.

27.
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surrealismd® i e de conferir & naativa um carater de "registré"caracteristicague

revelariam qae a obra obedece a imperativastiliterarios*®:

Talvez convenha de modo especidadja, em razdo de umog dois
principais imperativos "antiliterariosdos quais esta obra obedece:
assim como a abundante ilustracé@o fotografica, qietivd eliminar
qualquer descricaibacusada de inanicdo Manifesto do surrealismo

T, o tom adotado para a narrativa, que se calca no da observacdo
médica, principalmente neuropsiquiatrica, em que a tendéncia é
registrar tudo o que o exame e o interrégatpodem fornecer, sem a
minima preocupacédo com o esfifo.

N&o é apenas nesse prefacio que tem lugar a reivindicagcao insistente, por parte
de Breton, do carater ndo romanestpédo literari6 de Nadja Tomando como
emblema a declaracate Rimbaud de quera preciso "mudar a vida8 associaraa
com a postulacdo de Mark "transformar o mundo'i, os surrealistas tinham a
pretensdo de levar a poesia a acao, projetandara além dos limites da literatura.
Walter Benjamin, em um ensaio de 1929 (portasp@nas um ano apos a publicacdo de

Nadja), ja chamasa a atencéo para esse aspécatsurrealismp

Mas quem percebeu que as obras desse circulo ndo lidam com a
literatura, e sim com outra coi$amanifestacdo, palavra, documento,
bluff, falsificacdo, see quiser, tudo menos literaturasabe também

gue sdo experiéncias que estdo aqui em jogo, ndo teorias, € muito
menos fantasmés.

A reivindicacdo, nas primeiras paginas Okdja de que a obra fosse
compreendida pelo que teria de "extralitergrie" o elogio dos documentos que
possibilitam um conhecimento da vida dos escritores em detrimento da ficcdo, a
exaltacdo do estilo (ou, @%, da auséncia de estilo) dabServacdo médica,
principalmente neuropsiquria” (ndo obstante o ataque direto aos painas e seus

métodos nas paginas finais Nadja) e dos livros pornograficosem ortografia" (uma

18 No Manifesto do surrealismap6s protestar contra atitude relista, inspirada no positivismajos
romancista, Breton ataca as descricdds:ds descricdédNada se compara ao nada delas; ndo passam de
superposi¢des de imagens de catélogo, de que o autor se serve cada vez mais & vontade, ele aproveita a
ocasido para me passar seus cartdes postais, procurenéafiear de acordo comlesa respeito de

lugares comuns'BRETON. Manifesto do surrealismo, p. 170.

19 BRETON.Nadja p. 1920.

20 BRETON.Nadja p. 1920.

ZLBENJAMIN. O surrealismo: o Gltimo instantaneo da inteligéncia europeia, p. 23.
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citacdo da "Alquimia do verbp'tle Rimbaud, evocada por Breton) eatronento do
estilo romanesco, "literarip'podem ser entefbs a partir dessa pretens@Persisto
em reclamar os nomes, a s6 me interessar pelos livros escancarados, e dos quais ndo
temos que procurar a chd% A "abundante ilustracdo fotogréficde Nadjaseria, de
acordo com o que afirma Breton Avantdire, um dos "recursos antilitérios"de que
se vale a narrativa.

A primeira afirmacao de Breton que nos interessa comentar € a de que a insercéo
de fotografias enNadja teria a funcdo de substituir as descrigcbes. Breton néo foi o
Unico adizer que a fotografigpoderia fazéo. No seu"Discurso docentendrio da
fotografia”, pronunciado em 193%aléry afirma que a fotografia p6s a nu atgnséo
“lluséria” da lingua de "dadeid' deum "objeto da vista" com algum grau de preciséo
Segundo o autor, porém, 0s escritores nagdade temerque a fotografiapudesse
restringir a importancia da arte da dsce agir como seu substitut8e a fotogafia

"desencorajaos a descrever o réahfirma Valéry,

[...] isto nos lembra os limites da linguagem articulada e nos
aconselha, a nOGs escrisy um uso de NOSSOS Meios inteiramente
conforme a sua natureza prépria. A literatura se tornaria pura, na
medida em que se dedicasse ao que so6 ela pode obter, abandonando
todos 0s outros empregos que os outros modos de expressdo ou de
producdo cumprem benmais eficazmente do que ela. Ela se
preservaria entdo e se desenvolveria em seus verdadeiros caminhos,
um dos gquais se dirige para a perfeicdo do discurso que constréi ou
expde 0 pensamento abstrato, enquanto o outro se aventura livremente
pela variedaddas combinacdes e das ressonancias poéticas.

Logo apos descrever o supospattomitico” entre a pintura e a fotografiaa
saber, a trégua que teria permitido a pintura, libertada da obrigacdo de representar,
voltar-se para a abstragd"lenda”que "falsifica boa parte da histdria da pintura e da

fotografid'®®) i, SusanSontag, em uma nota, comenta a afirmacdo de Valéry de que a

22 BRETON.Nadja p. 26.

ZVALERY. Discurso do centémio da fotogafia, p. 268269.

% para Sontag, a ideia de que a fotografia libertou a pintura da obrigacédo de reptesemtaea assim
disponivelpara a tarefa da abstracéo, ndo faz jus as relagdes estaisettie pintura e fotografiaD"

modo como a camera fiva a aparéncia do mundo exterior sugeriu novos padrdes de composicdo
pictorica e novos temas para os pintores: criar uma preferéncia pelo fragmento, realcar o interesse por
lampejos da vida humilde e por estudos de movimentos fugazes e dos efeitosAdgiitizra, mais do

gue se voltar para a abstragdo, adotou o olho da cAmera, tossafpdoa empregar as palavras de Mario
Praz) telescoOpica, microscopica e fotoscOpica em sua estrutura. Mas os pintores jamais pararam de tentar
imitar os efeitos realistada fotografia. E, longe de restring& a representacdes realistas e deixar a
abstracdo ao encargo dos pintores, a fotografia maséevem dia com todas as conquistas
antinaturdistas da pintura e as absorveBONTAG.Sobre fotografiap. 161162
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fotografia teria presido servico analogo a escritéh argumentacdo de Valéry ndo é
convincente. Embora se possa dizer que fotearegistra ou mdga o presente, ela nem
sempre ‘descrevepropriamente falando; s6 a lingua descreve, pois € um evento no
tempd®.

Como comprovacade sua tese, Valéry seigg que se abra um passaporte: as
descricdesai anotads"ndo suportam compagao com a prova fixada ao ladS! Isso
s6 é verdade, porém, diz Sontagando se considera a descricgam"seu sentido mais
degradado, empobrecido; ha trechos de Dickens e Nabokov que descrevem um rosto ou
uma parte do apo melhor do que qualquer fotd"A tese do poder descritivo inferior
da literatura ndo se demonstra tampoucBontag continua ao se dizer, como faz
Valéry, qued escritor que retrata uma paisagem ou um rosto, por mais habil que seja
em seu oficio, sugerira tantas visdes difsgemuantos forem seus leitore® mesmo
vale para uma fotg’.

Dizer que a fotografia libertou os escritores da obrigacéo de destcrevetizer
gue ela libertou os pintores da obrigacdo de represergapde, ademais, uma forma
estanque de conceber as difges artes, como se elas tivessem fronteiras determinadas
e tarefas preestabelecidas a cumprir.

A afirmacdo de Breton de que a presenca de fotografiadNaaija teria o
propésito de substituir as descricdes ja foi discitidaebatidd por varios critios?®.

Uma das questdes levantadas pelos criticos para refutar a afirmacéo de Breton é
gue as fotografias enmNadja ao contrario do que alega o auto§o dispensam
totalmente as descricbes. Em muitos casos, ainda que haja fotografias, Breton ndo deixa
de mmentalas e de precisar o que elas representam, o que mostra que o argumento da
economia descritiva ndo se sustenta totalmente. E o caso, como ratgeAda luva
de bronze(que, alias, s6 sabemos ser de bronze porque o teg informa); do
comércio @& "boischarbon" (a presenca da fotografia ndo impede que Breton
componha, também com palavras, imagem das pequenas achas de madeira serrada

gue aparecem toscamente pintadas em formato de pilha, dos dois lados da porta, de cor

% SONTAG. Sobre fotografiap. 161.

2 VALERY. Discurso do centémio da fotografia, p. 268.

2" SONTAG. Sobre fotografiap. 161.

8 Cf., por exemplo, ARROUYELa photographie dans "NadjaBEAUJOUR.Q u 6-eesqtie "Nadje?;
WAREHIME. Photography, time, and thersealist sensibility; ARBEXA fotografia emNadja um
recurso antiliterario?
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uniforme, com uma parte iisaescurt’®); da maior parte dos desenhos de N4dja

descritos apesar de os vermos reproduzidos em fotografias.

Exemplo bastante citado € o do objeto encontrado por Breton no mercado das

pulgas, e que a&pece retratado no livro

Agora, bem recentemee, como no domingo, indo com um amigo ao
mercado das pulgas de SaBuen (sempre vou la a procura desses
objetos que ndo se encontram em nenhuma outra parte, fora de moda,
fragmentados, inudteis, quase incompreensiveis, perversos, enfim, no
sentido que mendo e amo, como, por exemplo, esta espécie de
semicilindro branco, irregular, envernizado, apresentando relevos e
depressbes sem significado para mim, com estrias horizontais e
verticais vermelhas e verdes, precisamente acomodado num estojo,
com uma diisa em lingua italiana, que levei para casa e depois de
examinar bem acabei por admitir que representava apenas a estatistica,
figurada em trés dimensoes, da popétade uma cidade do ano tal ao
ano tal, 0 que nem por isso o torna mais legivel§'[...]

O fato de que uma imagem do objeto seja reproduzida no livro ndo impede que
ele seja descrito, e com bastante detalhamento. Ainda mais interessante: nem a
descricdo, nem a imagem parecem suficientes, e 0 objeto permanece em grande medida
incompreensivel, tdo para o narrador quanto para o leitor. A presenca simultanea da
imagem e da descricdo, nesse caso, também parece dar conta do intervalo inelutavel

entre a palavra e a imagem, de sua natureza fundamentalmente distinta: por um lado,

2 BRETON.Nadja p. 33.
30 ARROUYE. La photographie darisladja", p. 126.
31 BRETON.Nadja p. 56.
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parece revelar o quanta descricdo contém j& uma certa compreensdo do objeto, que
determina a selegéo dos elementos a serem mobilizados pela deswoicauitro,
sugere que a compreensdo da imagem passa por uma especiatigzacao.

Jean Arrouye, apds constatar cofate que, enlNadja, por um lado, boa parte
dos objetos e lugares evocados no texto ndo sao representados por imagens
fotograficad?, e, por outro, que um certo nimero daqueles que sd&o mostrados em
fotografias sdo também descritos no texto, apresenta nastesgermos essa diferenca

entre a descricdo textual e a imagem:

E que num relat@ descricio é composta de elementos selecionados
pelo autor e hierarquizados na linearidade textual: ndo somente todos
os elementos sdo pertinentes, mas o seu nivel deolsiacdo é
igualmente fixado. Totalmente diferente é o caso da imagem, na qual
todos os elementos constituintes sao potencialmente significantes mas
nao ordenados, de modo que é dificil decidir quais sdo os mais
importantes, e no caso da fotografia, cegistra o traco de tudo o que
estava diante da objetiva, distinguir entre aqueles que séo Uteis ao
sentido visado daqueles que sdo ocidos.

32 para uma enumeracéo de lugares e objetos néo retratados no liWMRREIUYE. La photographie

dans "Nadja"p. 124125. E curioso notar, por exemplo, a auséncia de uma imagem do letreiro de um
hotel em Pourville, que produz uma iluséo de ética narrada no livrameste uma imagem que (esta

sim) supriria a insuficiéncia da desg#ib textual, as indicacdes imprecisas skxita ("de tal maneira”,

"de tal forma", "numa certa obliquidade"...N&o faz muitos dias, Louis Aragon feze observar que o

letreiro de um hotel em Pourville, com as palavras MAISON ROUGE em caracteres wostrtieta as

letras compostas de tal maneira e distribuidas de tal forma que, numa certa obliquidade, da estrada, a
palavra MAISON se apagavdia-se POLICE no lugar de ROUGEBRETON. Nadja p. 60.

33 "C'est que dans un récit la description n'est compqaéedes éléments sélectionnés par l'auteur et
hiérarchisés dan la linéarité textuelle: non seulement tous les éléments sont pertinents mais leur niveau de
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E, assim, em sua relagdo com o téixtpue separa, organiza, hierarquiza, opera a
selecéo dos elementos da imageserem levados em conta e orienta a sua lgitque
as imagens ganham sentido no livro. O texto pode vir esclarecer algum aspecto da
figura (se a narrativa ndo o precisasse, dificilmente saberiamos que a luva feminina
retratada é na verdade uma escaltle bronze). De forma mais frequenéeo sentido
conotativoou simbdlico das imagens que sO pode ser estabelecido em sua relagdo com o
texto: € o caso do retrato goofessor Claude, por exemplaoin sua fronte ignara e o
ar teimoso que o caracteriz4th tomado como figura alegérica da idiotia da classe
psiquiatrica, ou das varias imagedo livro que funcionam comeetratos simbélicds®
de Nadja e de Breton (além de praticamente todos os desenhos deONadjanista

de Braque, a estatueta da ilhaR#escoa, oraincio da lampada Mazdantre outras).

symbolisation est également fixé. Il en va tout autrement pour l'image ou tous les constituants sont
potentiellement signifiants mais non ordonnés, de sorte qu'il est difficile de décider quels sont les plus
importants, et dans le cas de la photographie que enregistre la trace de tout ce qui était devant I'objectif de
distinguer entre ceux qui sont usilau sens visé et ceux qui sont oise®RROUYE. La photographie
dans "Nadja'p. 127.Todos os trechos citados a partir de textos em lingua estrangéodraduzidos no
corpo da tese reproduzidos, no original, em nota de pé de pagina. As tradaabasespecificacdo em
contrario,sdo minhas.
3 BRETON.Nadja p. 126.
% ARROUYE. La photographie dans "Nadja: 128.
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Nem sempre, porém, a relacdo entre texto e imagem é tdo fortemente
determinada. A imagem sempre traz mais informagcdo do que seria necesséario ou
suficiente; ha uma espécie de "sobra" na imagem, &%glie, em atrito com o texto,
abrese (abren) a uma ampla gama de leitur@oderiamos, por exemplo, relacionar as
muitas imagens de porfagresentes no livio com alusdegcorrentes no texta@s
inimeras passagens que ligam realidade e sonho, cdaseignconsciente, razdo e
imaginacdo, e ao desejo de frangleesy ou mesmo toraas como emblemas da
intencao declarada de Breton (ou de secafao?) de que seu livro fosss¢ancarado
como uma portg’.

Em um texto sobr&ladja escrito em 1967, MichéBeaujour também rebate o
argumento de Breton de que a utilizacdo de fotografias teria a funcdo de evitar a
descricdo. Segundo o critico, a maioria das fotografias presentes no livro ndo substitui
nenhuma descricdo: por um lado, afirma Beaujour, sempre gelato o exige, Breton
descreve (como no caso dafab designadas pelas palavrbsis-charbon"e do objeto
encontrado no mercado de pulgas); por outro lado, o relato ndo exigiria a descricdo da
maior parte dos lugares, pessoas ou objetos retratadosxplicacéo para a presenca

de fotografias no livro, de acordo com ele, seria outra:

Na maior parte dos casos, € possivel verificar sua autenticidade. Sua
funcéo é, portanto, assegurar que nada foi inventado ou transposto. As
fotografias ndo substituem ada daquilo que encontramos
normalmente em um romanc&o contrario, quase a cada pagina,

elas afirmam queNadjan&o é um romance® (grifos meus)

A presenca de fotografias viria comprovar a autenticidade dos lugajetos e

pessoas retratadoatestado, assim, queNadjando é um romance'E o que Breton

36 cf. ARROUYE. La photographie dans "Nadja", p. 1380.

3" BRETON.Nadja p. 143.

3 “E claro, ainda, que o mais obtuso leitor de romeamao exigiria a descricéo da livrdrid Humani t ®
mencionada de passagem, ou do castelo de-Gant ma i n . Menos ainda aquela do
0 poeta esta escrevendo, nem o retrato verbal de Eluard, Desnos, Péret, Mme. Sacco, vidente, ou aquele
do préprio autor. Ora, encontramos éadja fotografias desses lugares, dessas pessoas". BEAUJOUR.

Qu 0-eexque "Nadja"?, p. 78B87. ["ll est clair, par surcroit, que le lecteur de romans le plus obtus ne
saurait exiger la description de la librairieldelumanité mentionnée au passage, ou du chateu de-Saint
Germain. Moins encore celle du manoir d'Ango, ol le poéte est en train d'écrire, ni le portrait verbal
d'Eluard, de Desnos, de Péret, de Mme. Sacco, voyante, ou de celui de I'autg@mdui Or nous

trouvons dansladjades photos de ces lieux, de ces personnes."].

39 "Dans la plupart des cas, il nous est possible de vérifier leur authenticité. Leur fonction est donc de
nous assurer que rien n'a été ingent transposé. Lesichés ne remplacent rien @e qu'on trouve
d'ordinaire dans un roman. Au contraire, presque a chaque page, ils affirmeésadjaa’est pas un
roman".BEAUJOUR.Q u 6-eexqtie "Nadja"?, p. 787.
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parece pretender ao designar o recurso a fotografitladja como "antiliterario: O
autorafirma a resolucdde "nada alterar do documentomado ao viv*® (pris sur le
vif) e faz um paralelo entre "tom" adotado no texgt (calcado, segundo diz, no da
"observacao meédicpt o recurso a fotografia. Por essa afirmacao, dedugie Breton
parece compreender a fotografia como documento, testemunho objetivo daquilo que foi.
Essa compreenséo da fotogaafiode ser relacionada com a recusa do romanesco e do
literario, que o autor manifesta em varios textos (e que reitera de forma enfatica nas
primeiras paginas déadja).

Mas se a funcdo das imagens Matdjafosse apenas atestar a existéncia factual
de obje¢os, pessoas e lugares, qualquer imagem desses olgesssas ou lugares
serviria; e, no entanto, Breton ndo apenas confessa, no interior do préprio livro, sua
decepcdo em relacdo a algumas fotografias, mas tambBstitsi imagens de um
mesmo locatle uma edicéo a outra.

E interessante pensar, também, no papel que nesse caso teriam as varias
fotografias deNadja que séo imagens de imagens: a vinheta do Diedogues entre
Hylas e Philonousde Berkeley, as reproducdes dos desenhos de Nadja, do detalhe
central de um quadro de Ucello denoming&@rofanacdo da hostiadbem como de
guadros de Braque, Ernst e de Chirico, entre outras. Sem dipiassivebfirmar que
essas imagens mantém sua funcdo testenfuntialcomprovacdo da existéncia desses
objetos @ das pessoas que os produziram. No entanto, ndo se deve deixar de considerar
gue, como imagens de gando grau, elas se afastam do "reglle supostamente
deveriam documentar, ou, antes, documentam um real ja infestado de imagens,
inclusive midiaticas (cmo no caso do anuncio das lampadas Mazda).

A analise das fotografias presentes Miadja e de sua relacdo com o texto
permite afirmar que suas funcdes no livro ndo se restringem aquelas sugeridas por
Breton noAvantdire (substituir as descricfes; atestaveracidade do relato...). Como

afirma Jean Arrouye:

O exame atento da natureza e do funcionamento das fotografias
inseridas enNadjaobriga a relativizar essas afirmacgfes do autor. Elas
assumem ao mesmo tempo um papel menor do que aquele anunciado

“0 BRETON.Nadja p. 20.

*1 Marcia Arbex nota que, "assim como a maior parte das il@&sa@s desenhos de Nadja tém uma

funcdo documental, de atestar, através de sua assinatura e escrita, a existéncia concreta de sua pessoa".
ARBEX. A fotografia emNadja um recurso antiliterario?, p. 83.
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(elasndo substituem todas as descricbes) e um bem maeopag em

questdo sua naturezartiliteraria”*

Arrouye chama a atencdo, em especial, para a funcdo simbdlica ou metaférica
gue, em sua relacdo com o texto, algumas imagens adquirem. Ele ressidtagaen
uma mesma imagem pode desempenhar mais de uma funcdo ao mesmaEt@mpo.
caso, porexemplo,daegunda i magem do | ivro, gue Trepr e
Breton se refugia para escrewadja A imagemtraz uma legenda que esclarece que a
fotografia mostrao pombal da propriedade. Trega, assim, de uma das tantas imagens
do livro que retratam lugares em que a acao se desenvolve (com a peculiaridade de que
temos aquuma referéncia metaliteraria, jA que o lugar em questdo diz respeito, antes,
aoespaco da narracdo do que ao da narrativa); mas se trata, também, como nota Marcia
Arbex, de uma imagem que funcionara, mais adiante, como anunciadora do destino
tragico da protagonisth Outro exemplo é ariagem da placa com a inscricacES
AUBES" ("As alvoradas):

O tema do recomeco esta inscrito, de formda menos emblematica,
sobre a énorme placa indicativa azoéleste com estas palavras: LES
AUBES". Essa ultima imagem da série de fotografias transcende as
categorias, pois ela, a0 mesmo tempo,stnao um objeto, € um
documento, representa um lugarvale como retrato daquela cuja
"maointraivel e maravilhosa" designou a placa a Bretdn, tiz ele,

que tudo leva ao romper do dig"

Embora ndo seja a uUnica imagem do livro a incluir uma insctiegiial i
inscricbes também sédo encontradas nas fotografias do Hétel des Grands Hommes, do
comércio de "boisharbon; da livrariaL 6 H u mado Hdte®Sphinix, entre outrds

es| imagem é, como nota Arrouye,linica em que a inscricdé o proprio objat da

421 'examen attentif de la nature et du fonctionnetrdes photographies insérées dhliaslja oblige a
relativiser ces affirmations de l'autelitles assument & la foi un réle moindre que celui annoncé felle
remplacent pas toutes les descriptions) et un bien plus grand, qui remet en question letantiature
littéraire™. ARROUYE. La photographie dans "Nadja", p. 124.

3 Cf. ARBEX. A fotografia enNadja um recurso antiliterario?, p. 83.

e théme du recommencement est non moins emblématiquement inscrit sur la 'vaste plaque indicatrice
portant ces mst LES AUBES'. Cette image finale de la série des photographies en transcende les
catégories, car a la fois, elle montre un objet, est un document, représente un lieu, et vaut portrait de celle
dont la 'main merveilleuse et intrahissable' a désigné laigladBreton: 'Toi, dill, que tout raméne au

point du jour". ARROUYE. La photographie dans "Nad@a"141.

27



fotografia. Aqui o texto se faz imagem e a imagem é texto, confusdo que marca a
resolucdo da tensdo dos dois meios ao longo do livr§T...]

Palavraimagem, em que texto e figura coincidem, essa fotografia mostra
claramente que as imagens Bladja ndo sdo meramente ilustrativas e que, ainda que
exercam funcgdes relacionadas & economia descritiva ou a atestagdo da facticidade do
relato, elas estdo bem longe de se resumir a isso. Incorporadas a narrativa, as imagens
passam a estabelecer com o texto as rdiversas relagbes: elas podem ser de certo
modo redundantes em relagéo ao texto escrito, exercendo, assim, a funcdo de economia
descritiva postulada por Breton; mas podem, também, ressaltar um aspecto secundario
do relato, dand¢éhe um relevo que o t&x por si, ndo deixaria adivinhar (podemos
pensar no retrato de Mme. Sacco, mencionada no texto apenas de passagem); podem,
ainda, exercer fungdes simbdlicas ou metafdéricas. Em todos esses diferentes regimes de
relacdo entre texto e imagem, a materiakdaths figuras, sua forca sugestiva e
evocativa acabam por criar um outro espaco de significacdo, que abre novas linhas de

leitura.

Unma enorme placa indicativa azul-celeste.... (p. 141)

“5"Ce n'est certes pas la seule image a inclure une inscriptioren trouve aussi dans les photographies

de I'nétel des Grands Hommes, de tadirie de I'Humanité ou du Sphinx Hoételmais c'est la seule ou
celleci soit le sujet méme de la photographie. Ici le texte se fait image et I'image est texte, confusion qui
marqgue la résolution de la tension des deux media au long du livre [...OBRR. La photographie

dans "Nadja'p. 142.
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Fotografia e surrealismo

Quase ao final d&ladja, Breton apresenta uma reflexdo sobre as fotografias
constantes no livrque parece se afastar da concepc¢éo que se depreehdanddire:

Comecei por rever varios dos lugares a que este relato conduz; fazia
gquestdo, na verdade, tanto em relacdo a algumas pessoas como a
objetos, de tomar uma imagem fotografica do mesmolargppecial
em que eu proprio as havia considerado. Na ocasido, constatei que
com raras excecgdes eles se defendiam mais ou menos da minha
iniciativa, de forma que a parte ilustradaNtedja acabou ficando, na
minha opinido, insuficiente [.%7]
Surgem ai spectos que parecem ndo ser levados em conta nas afirmacdes sobre
a fotografia constantes nvantdire, em especial a questdo do angulo, do ponto de
vista. Ao afirmar a ptenséo de tomar as fotografia"mesmo angulo especial em que
eu proprio as havieonsideradg"Breton parece admitir um olhar subjetivo, diferente da
alegada objetividade e impessoalidades @proximaria a fotografia da "observacao
médica” Os proprios lugares se “"defendenparecendo resistir a essa suposta
capacidade da imagem fotafjca de tudo revelar.
Breton queixase, entre outras coisas, da dificuldade de documaryasteriori
a experiéncia vivida, ja que o tempo trata logo de alterar (ou mesmo destruir) as coisas e
os lugares (os tapumem torno do busto de Becque;despaarecimento de quase tudo
o que diz respeito @ abraco do polv8'). Dificuldade que é também, como sabemos, a
de todo texto que se pretende autobiografico, dado que ha sempre um intervalo entre o
momento da experiéncia e o da escrita, e s6 por um edéitiaco € pssivel simular um
relato feito "ao vivo'(pris sur le vij, ja que, para dizer o 6bvio, no momento emspie
esta escrevendo ndo se esta "vivendws, justamente, escreden O proprio Breton o
admite: A vida é diferente do que se escréfe
Entre as razdes pelas quais a "parte ilustrada de Nadja" acabou ficando, em sua
opinido, "insuficiente", Breton cita ainda a auséncia de uma imagem da estatua de cera
do Museu Grévin ("a impossibilidade de obter autorizacdo para fotografar a adoravel

7

atracdo, no Museu Grévin, que é aquela mulher fingindo apertar furtivamente, no

“6 BRETON.Nadja p. 138.
“”BRETON.Nadja p. 138.
“8 BRETON. Nadja p. 70.
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escuro, a cintdiga"*®). Essa imagem, no entanto, embora estivesse ausente na primeira
edicdo, figura a partir da segunda edicao do livro, revista por Breton. O texto, porém,
nao bi alterado, de modo que a alegacao de auséncia dessa imagem no entanto presente
reforca o carater enigmatico de que ela ja se reveste pelo enquadraimento
enquadramento que, por ser inusitado, mostra explicitamente o sentido de selecéo,

recorte, presentdge resto em toda imagem fotografica.

A decepcédo de Breton em relacdo as imagenNatha esta associada a esse
intervalo entre 0 momento da experi@éneio momento posterior de seu "registesta
associada, também, a esse "angulo espquidd’ qualas coisas nos aparecem e que €
dificilmente reprodutivel, revelando assim, por essa distancia, que as imagens
fotograficas dos objetos ndo sdo os objetos, por mais que o carater indicial da fotografia
desperte esse fascinio da imagem qas, palavras ded¥and Barthes,tfaz consigo o
referent&®. Mas do mesmo modo que Barthes narra, ao longo de boa parte Ale seu
camara clara a busca por uma imagem de sua méae que correspondesse a imagem que
ele tinha dela (e somente pode encoetdgrém uma fotografia deua mée quando
crianca), Breton também nado parece reconhecer nos objetos, lugares e pessoas
retratados a imagem desses objetos, lugargzessoas tal como eles 0s havia

"considerado" A substituicdo, de uma edicaooatra, de imagens do mesmo Igcal

“9BRETON.Nadja p. 138
*0 BARTHES.A camara clarap. 15.
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comom caso do Maraveld por silsé que @fotografia ndo temMerja

apenas a funcdo de comprovar a existéncia real dos lugares, pessoas e objetos

mencionados a narrativa, 0 que atestgriaas p&avras de Michel Beaujoufguase a

cada paging'que "Nadja ndo é um romari€é (ora, se sératasse apenas de comprovar

a "autenicidade"dos lugares e objetos fotografados, qualquer imagem fotografica do

Manoir d6Ango ou da est8tua de £tienne Dol e
A compreensdo da imagem fotografica que seepa@preender dessas

consideracfes de Breton parece menos proxima daquela que skviénkdire do que

da declaracao presente &umréalisme et la peinturele 1925:

A prova fotogréfica tomada por si mesma, revestida como ela € desse
valor emotivo quedz dela um dos mais preciosos objetos de troca
[...], essa prova, ainda que dotada de uma for¢ca de sugestéo particular,
ndo &, em ultima andlise, a imagéel do que pretendemos guardar
daquilo que em breve néo teremos mais.

Para além da suposta trangyeia usualmente atribuida a imagertografica, a
fotografia parece, aquiser tomada, antes, como anespécie de'ativador do
imaginario’*. Essa definicdo da fotografia como imagem necessariainéielale algo
gue "em breve ndo teremos maisthbém peece captar com preciséo a relacao estreita

gue a fotografia mantém com o tempo, a complexidade temporal da imagem fotografica

1 Cf. ARROUEY. La photographie dans "Nadja", p. 135. Arrouey comenta aindabstitsicdo da

imagem da estatua de Etienne Dolet: se na edigdo de 1928 a estatua aparecia contra o fundo do céu, no
espaco aberto da Praca Maubert, por onde passavam alguns pedestres, na edicdo de 1962 a imagem da
estatua ocupa praticamente toda a fotagréde acordo com Arrouye: "Breton utilizou assim, de forma
bastante consciente, o efeito de borda da fotografia, espaco fechado que circunscreve autoritariamente um
aspecto particular do mundo, a fim de eliminar o anedético e de conferir & estatuagansnioolica

[...]- O mesmo procedimento de enquadramento fechado, com os mesmos efeitos, -eacoagra
fotografias da porta onde se Ié 'Camées durs' (p. 119) e da estatua de Henri Becque (p. 170)".
ARROUEY. La photographie dans "Nadja", p. 135. ["Bretminsi trés consciemment utilisé I'effet de
bordure de la photographie, espace clos qui circonscrit autoritairement un aspect particulier du monde,
afin d'éliminer l'anecdotique et de conférer a la statue une force symboligu®e [m§me procédé de

cadage serré, avec les mémes effets, se retrouve dans les photographies de la porte de '‘Camées durs' (p.
119) et de la statue d'Henri Becque (p. 170)"].

E interessante notar que o critico chama a atenc&o para o procedimento do enquadramento, procedimento
dedsivo, como veremos adiante, para a argumentac@o de Rosalind Krauss, que propde al¢ar a fotografia a
condi¢do de elemento definidor do surrealismo.

2BEAUJ OUR .-ce GQue Nadjat?, p. 787.

3 BRETON. Surréalisme et la peinture apudRROUYE. La photograple dans "Nadja", p. 134.
['L'épreuve photographique prise en efi€me, toute revétue gu'elle est de cette valeur émotive qui en

fait un des plus précieux objets d'échange [...] cette épreuve, bien que douée d'une force de suggestion
particuliere, n'est gen derniére analyse l'imafigele de ce que nous entendons garder de ce que bientdt

nous n'aurons plus"].

* ARROUEY. La photographie dans "Nadja", p. 134.
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I seu modo de colocar em relacdo passpoEsente e futuro, sua ligagaelutavel com
a morte.

Rosalind Krauss j& explorou derma exaustiva a ambiguidade de Breton em
relagdo a imagem fotogréfica, associaadoom a atitude contraditoria do tedrico do
surrealismo no que se refere a primazia da visado ou da represefaidio declarado
de Breton a "figura real dos objetos s8a sua insisténcia na necessidade de outra
ordem da experiéncia nos levaria a acreditar, diz Krauss, que Breton rejeitaria a
fotografiai considerada o meio "realistpbr exceléncia. No entanto, ele ndo apenas
apoiou vérios fotografos, entre eles MaryRaas também deu a fotografia um papel de
peso nas publicacfes surrealidtaftografias eram a principal fonte de imagens dos
periddicos surrealistas (e a autora ressalta que as revistas, mais do que as pinturas ou 0s
livros, parecem constituir o cerda producdo do movimento, aspecto qunestdria da
arte tradicional, ¢ujos olhos estéo fixados nas belas 4tfetendeu a desconsiderar).

Em Surréalisme et la peintuyeéBreton pergunta:Entdo, quando vao parar de
ilustrar os melhores livros com desestgara publicdos s6 com fotografiad?. E de
fato sews trés trabalhos seguintes sdlostrados'com fotos: além dé&ladja Les vases
commmunicanide 1932, traz imagens de filmes e diversos documentos fotograficos, e
L 6 a mo ude 1939 contém imagefaograficas feitas por Brassdilan Ray,Dora
Maar, Rogi André e Cartier Bresson.

Somando a primazieoncedida pelos surrealistas a "ilustracédo fotografca”
dificuldade de fornecer uma definicdo do "estilsirrealista com base nos conceitos
derivade do coédigo da pintura (distincbes entre linear e pictérico, figurativo e
abstrato...), Krauss formula a hipétese de que a fotografia posiEritomada como
chave para o "dilema" dtestilo surrealista "as regras da fotografia em si, mais do que
as da ntura, poderiam fornecer tal definicdo [do surrealisifoKrauss sugere, assim,
deslocar a fotografia das margens do movimento surrealista para o seu centro.

Esse lugar central ocupado pela fotografia no surrealismo estaria relacionado,

paraKrauss como carater indiciaf da imagem fotogréfica

5 CF. KRAUSS. Fotografia e surrealismo.

% KRAUSS. Fotografia e surrealismo, p. 114.

>’ BRETON. Suréalisme et la peinture apuRAUSS. Fotografia e surrealismo, p. 113.

8 KRAUSS. Fotografia e surrealismo, p. 114.

*9"Como vimos, a fotografia surrealista joga com a relac&o particular com a realidade que pertence a toda
fotografia, pois ela ¢ uma impréss uma decalcomania do real. E um tracmbtido por um
procedimento fotoquimicb ligado aos objetos concretos a que se reporta por uma relacéo de causalidade

paralela a que existe para uma impressao digital, um rastro de passo ou 0s circulos Unuojpgsque
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Dado o seu estatuto especial em relacdo ao real (o fato de que a
fotografia € de algum modo depositaria do real), as manipulacdes
efetuadas pelos fotdgrafos surrealistaspacamentos e duplicacdes

tém por m& registrar 0os espacos e as duplicacbes deste preciso
pedaco da realidade de que esta fotografia nada mais é sendo o traco
fiel. A fotografia serve aqui para produzir um paradoxo: o da realidade
constituida em signd ou ainda o da presenca transformada e
auséncia, em representacéo, em espacamento, em 8scrita.

A fotografia possibilitaria, pelo enquadramento, um movimento que esta no
cerne do pensamento surrealista: a percepcao da realidadesgmesentacao ou signo,

como "escrita’ Segundo Krauss:

A surrealidade seria a natureza convulsionada por uma espécie de
escrita. O elo privilegiado que a fotografia mantém com o real lhe
assegura um acesso particular a essa experiéncia. [...] As fotografias
nao sao interpretacdes da realidade [...], elas apaesen realidade
como estruturada, codificada ou escrita. A visdo da natureza enquanto
signo, da natureza erayuto representacao, € portanto "natupalia a
fotografia. [...] 0 que une toda a producéo surrealista é precisamente
esta pgrcepgéo da naturezamo representacdo, da matéria como
escrita’

Krauss argumenta, portanto, que a chave para a compreensdo da estética
surrealista se encontraria em suas "condicOes fotograficas". O argumento de Krauss
centrase menos na importancia da fotografia ou de gi@fds individuais do
movimento (embora ela proponha, como vimos, que se volte o foco da pintura para as
revistas e periddicos surrealistas, nos quais a ilustracdo fotografica tem primazia), e
mais numa equacao geral que propde o "fotografico" como elenuatisivo do
surrealismo. Um dos aspectos principais da argumentacdo da autora diz respeito a
distingdo entre real e representado (ou, antes, a uma espécie de elisdo dessa distin¢ao).
Segundo Krauss, apesar de Breton aparentemente se inserir numa talicdo
depreciacdo da representacdo e de defesa de uma "imediaticidade", que se refletiria na
prevaléncia do visual e na defesa do automatismo como sendo menos uma forma de

representacdo do que uma manifestacdo direta, um mero registro, Krauss postula que a

gelados deixam sobre uma mesa. A fotografia € portanto geneticamente diferente da pintura, da escultura
ou do desenho. Na &rvore genealdgica das representacdes, ela se situa do lado das impressbes das maos,
das mascaras mortudrias, do sudario denTord das pequenas pegadas das gaivotas na areia das praias.
Isto porque de maneira técnica ou semiolégica, os desenhos e as pinturas s@o icones, enquanto as
fotografias sdo indicesKRAUSS. Fotografia e surrealismo, p. 120.
8 KRAUSS. Fotografia e surreaino, p. 121.
1 KRAUSS. Fotografia e surrealismo, p. 122.
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experiéncia surrealista pode ser entendida como uma experiéncia empgapria
realidade é transformada em representacdo. Na fotografia surrealista, segundo a autora,
a realidade se apresenta sempre como ja configurada ou codifiesdaita Assim,

apesar de sua apologia do automatismo e da alegada aversdo a representacdo como
engodo, Breton, diz Krauss, "acolhe a representacdo de bracos &bertos"

O conceito de "beleza convulsivaentral para a compreenséao ektética do
surrealismo, deve ser entéhnl segundo Krauss partir dessa percepcao da realidade
transformada em representacksse conceit@parece enNadja ("A belezai |é-se na
Ultima frase deNadja i sera CONVULSIVA, ou ndo serd) e é posteriormente
reelaborado em um ensaio publicado reaista Minotaure e depois incorporado a
L'amour foy que culmina com a célebre formulagdo: "A beleza convulsiva tera de ser
erdticovelada  protiquevoiléd, explodentefixa [explosantdix€], magice
circunstancialfnagiquecircumstanciell ou ndo seréeleza®.

Essa definicdo da "beleza convulsiva", como nédo deixou de notar Kraess
muitas relacdes com a fotografidm aspecto decisivo € o da interrupcaocegpiracao
do movimento (resumidona formulaexplosantdixé). S6 € possivel, diz Breton, ex
belezai beleza convulsivd mediante a afirmacédo da afinidade reciproca existente
entre o objeto considerado em movimento e esse mesmo objeto uma vez em fepouso”
algo movel tornado imével, mas que se mantém, de algum modo, impregnado de
movimento. Nio bastasse a ideia de imobilizacdo ou fixacdo do movimento ser, por si
sO, uma ideia fotografica, o exemplo dado por Bretomlé uma fotografia: "Lamento”,
diz Breton, "ndo ter podido fornecer, como complemento ilustrativo do texto, a
fotografia de umdocomotiva velocissima, entregudurante anos e anos, ao delirio de
uma floresta virgeni”. A ideia do "eréticevelado” também pode ser aproximada da
condicdo fotogréafica, em especial do conceito de enquadramento. Por fim, o carater
"magico-circunstancial’da "beleza convulsiva" remete ao "acaso objetivo”, ou a ideia
do "objeto encontrado": o encontro fortuito com um objeto (ou uma palavra, ou uma
frase) que revela aquele que encontra seu proprio desejgué se apresenta

poderiamos dizegomo signo dessdesejd.

2 KRAUSS. Fotografia e surrealismo, p. 112.
3 BRETON.Nadja p. 146.

6 BRETON.O amor loucop. 25.

5 KRAUSS. Fotografia e surrealismo, p. 121.
% BRETON.O amor loucop. 14.

6" BRETON.O amor loucop. 14.
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Se Krauss propbe reconsiderar a fotografia como elemento definidor do
surrealismo, Susan Sontag apresenta o surrealismo como elemento definidor da
fotografid®. Embora tenha adquirid@ 'reputacdo pouco atraente de ser a mais realista
e, portantp a mais facil das artes mingds', paa Sontag foi a fotografia que
"conseguiu levar a cabo as ameacas bombasticas, datadas de um século, de um dominio
surrealista sobre a sensibilidade modé&th&egundo SontagO' surrealismo se situa
no coracao da aftidade fotografica: na propria criacdo de um mundo em duplicata, de
uma realidade de segundo grau'T’.]

Como um objeto que praticamente produz a si mesmo, a fotografia, muito mais
do que a pintta e outras artes consideradas "nobréstia a capacidadde, como
gueriam os surrealss, '‘apagar as fronteiras entre a arte e a chamada vida, entre objetos
e eventos, entre o voluntario e o involuntario, entre profissionais e amadores, entre o
nobre e o de mau gosto, entre a competéncia e os disparatesaafostt. Além disso,
ao adotar diante do mundo uma atitudeinttansigentemente igualitatid i
demonstrando mesmo certa preferéncia pelos objetos cotidianos, pelos restos, dejetos,
bugigangas, pelkitsch1, a fotografia seria capaz de revelar, em espeaidleleza
daquilo que esta em vias de desaparecer. A fotografia parece, assim, de fato, em perfeita
sintonia com o gosto surrealistaAs fotos séo, é claro, artefatos. Mas seu apelo reside
também em parecerem, num mundo atulhado de reliquias fotogréficasstatusde
objetos encontdosi lascas fortuitas do mundé®

Walter Benjamin ja ressaltara, justamente em um comentario blduje, a
atencdo surrealista para o mundo dugetos "antiquados", para as "energias

revolucionarias'‘tontidas em certasoisas e lugares

No amor esotérico, a dama é de todos os seres 0 mais inessencial. E o
gue ocorre com Breton. Ele esta mais perto das coisas de que Nadja
esta perto, que da propria Nadja. Quais sdo as coisas de que ela esta
perto? Para o surrealismo, mapgode ser mais revelador que a lista
canlnica desses objetos. Onde comecar? Ele pode orgaldaruma
surpreendente descoberta. Foi 0 primeiro a ter pressentido as energias
revolucionarias que transparecem no "antiguadoeds primeiras
construcdes de ffi®, nas primeiras fabricas, nas primeiras fotografias,

% Cf. SONTAG.Sobre fotografiaem especial o capitulo intitulado "Objetos de melancolia".

%9 SONTAG. Sobre fotografiap. 65.

O SONTAG. Sobre fotografiap. 67.

"L SONTAG. Sobre fotografiap. 93.

"2 "Fabricas desertas e avenidas atulhadas de as(paiecem t&o belas, pelo olho da cAmera, como
igrejas e paisagens pastorais". SONTA&Bbre fotografiap. 93.

3 SONTAG. Sobre fotografiap. 84.
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nos objetos que comecam a extingggr nos pianos de cauda, nas
roupas de mais de cinco anos, nos locais mundanos, quando a moda
comeca a abandonés.™

Em Nadjah& um verdadeiro invédrio dessesubares e objetos "encontradds"
mercadorias de segunda mao, bricabraques, placas, cartazes, anuncios publicitarios,
programas de teatiig que Nadja e Breton recolnem em suas perambulacdes pelas ruas
de Paris, convertendo acasos e encontrosxgeriénciaslecisivas, fazendo "explodir",
nas palavras de Benjamin, "as poderosas forcas 'atmosférulias nessas coi$as

O gosto dos surrealistas pelos mercados de Sidg@presentativo do valor por
eles atribuido a esses objetos. No mercado de pulgdgetiss e imagens encontra®
separados de seu contexto e afastados de suas funcdes utilitarias; liberados de suas
funcdes, eles se mostram disponiveis para subisetao desejo e ao imaginario. Que
melhor lugar haveria para o encontro fortuito de umaguin@ de costura e de um
guardachuva, saudado por Lautréamont como uma sintese do Gelm@ntando a
predilecdo da fotografia pelos dejetos, pelos objetos encontrados, Sontag chama a
atencdo para o fato de que as fotos sdo, elas mesmas, objetos garesatEssas
condicbes fotografias antigas, gravuras, cartfpestais sdo também objetos, e podem
ser encontrados casualmente em albuns ou gavetas, recortados de jornais e revistas,
comprados em antiquérios ou lojas de bugigafigas

A partir dai se pode d¢ander, talvez, a "banalidaddas fotos de Boiffard para
Nadja, ja ressaltada por varios autdfesem contraste coro que se esperaria de
imagens "surrealistasRosalind Krauss, sem desconsiderar os varios experimentos de
manipulacdo da imagem fotograficno surrealismo §atiragens de negativos, as
"solarizacbes" e "raiografias" de Man Ray; a "queimtlizada por Raul Ubac; as
diferentes manipulacfes realizadas coauxilio de espelhos, como nas "Distorcoeds"

André Kertesz, etc.), mostraque éum engano pensar que a fotografia surrealista era

necessariamente uma imagem manipulada. Krauss ressalta a importancia das fotografias

"*BENJAMIN. O surrealismo: o Gltimo instantaneo da inteligéncia europeia, p. 25.

> BENJAMIN. O surrealismoo Gltimo instantaneo da inteligéncia europeia, p. 25.

6 Como afirma Susan Sontad:émbremos que foram Breton e outros surrealistas que inventaram a loja
de mercadorias de segunda m&o como um templo do gosto de vanguarda e algaram a visita aos brechds a
condicdo de m tipo de peregrinacao estétic ONTAG.Sobre fotografiap. 93.

" "Pois as préprias fotos satisfazem muito os critérios exigidos para a aprovacéo surrealista, por serem
objetos ubiquos, baratos, pouco atraentes. Uma pintura é cedida moprédam uma foto € encontrada

(em albuns ou gavetas), recortada (de jornais e revistas), ou facilntadte fiela prépria pessoa"
SONTAG. Sobre fotografiap. 94.

8 Cf., por exemplo, KRAUSS. Fotografia e surrealismo, p1 1 3 ; B E A UZTeEUeRNagiQ,upd e s t
797.
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ndo manipuladas, que ocupam um espaco consideravel nas producdes surrealistas (por
exemplo, as imagens realizadas por BaiffparaNadja ou as que ilustram os ensaios

de George Bataille, erocuments e, em especial, agsculturas moluntarias" de
Brassdi. Essa importancia estaria relacionada com o fato de que a valorizagédo da
fotografia no surrealismo, aparentemente cdlittiéia, deriva da capacidade da camera
fotograficade constituir a reédade como signo, revelando o "maravilhoso"mundo,

no cotidiano. Se a escrita autdiva era, como afirmou Bretonfotografia do
pensamentd®, a fotografia seria o dispositivo capde revedr a "escrita automatica do

mundo".

Nadja: seus olhos de avenca

Unica imagem manipulada de todo o livro, a fotografia que remete a Nadja
dois olhos quatro vezes réjps, acompanhados da legen8aUs olhos de avencai
esta bastde distante dos retratos frontais presentes no livro, como aqueles de figuras
eminentes do movimento surrealista, comol|Fduard, Benjamin Pére¢ o proprio
Breton, o da atriz Blanche Derval ou o da vidente Mme. Sacco. Além das imagens que
apresentam algnas de suas varias figuracdes (como sereia, em alguns de seus
desenhos; como lampada, no anuncio das lampadas Mazda), Nadja, centro em torno do
gual se orgama a narrativa, apenas aparece "retratadasa imagem que pouco revela

de sua figura, e que semte foi incorporada ao livro na edicéo de 1963.

9 Cf. KRAUSS. Fotografia e surrealismo, p. 116.
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Imagens de partes do corpondos, pés ou cabecas separados do resto do corpo,
como nas ilustracbes de Boiffard para textos de George Bataill&oeomens; o
corpo decomposto (e recomposto) damecas de Hans Bellmeu dos quadros de
Salvador Dali; a figura do acéfalo, etcsao recorrentes no surrealismo, como revela
Eliane Robert Moraes, em um estudo abrat@esobre o imaginario do corpalé'
Lautréanont a Bataille; em que mostra que o empenho de decomposicdo do corpo
humano marcou parte expressiva da estética modé&fnid@s se a fotografia dos olhos
de Nadja pode ser incluidasse amplo repertério de corpadetompostd$’, parece
ser a auséncia dgura de Nadja o que ha de mais significativo nessa imagem (como se
os olhos estivessem ai para nos lembrar daquilo que ndo esta).

Como afirma Eliane Robert Moraes, a decomposicédo do corpo no surrealismo
nao se reduz a fragmentacdo, mas chega até dud@éspa supressdo da idelate
corporal, a perda de sibb corpo fragmentado ao corpo ausktfteEsse talvez possa

ser um caminho para pensar a auséncia de um retrato de Nadja: imagem ausente, Nadja

8 MORAES. O corpo impossivel

81 Na propria narrativa ddadjaé possivel encontrar varios exemplos de referéncias a partes separadas do
resto do corpo, em especial as maos. E o caso, por exeéscinio de Breton por certas "luvas azul

celeste" usadas por uma senhora, e seu temor diante da ideia de "ver a luva abandonando para sempre
aquela mao" (p. 59); a mesma senhora depois lhe entrega uma escultura, em bronze, que representa uma
luva femiina (p. 59). E o caso, também, da visdo de Nadja de uma grande "m&o que arde sobre as aguas”
(p. 82), imagem que depois retorna quando, durante uma caminhada, a personagssn'haveamente

muito alheia", dizendo ver no céu um relampago "que desentzeniemte uma forma de mao" (p. 94).

Logo em seguida, Nadja e Breton deparam com a mao em um cartaz: "essa mao rubra, indicador em riste,
louvando sei 1& o qué" (p. 94). Sem falar no episédio, narrado por Nadja, de descoberta da deformidade
nas maos de um #go amante (p. 66). A mao também aparece em um dos desenhos de Nadja estampado
no livro, constituido pela jungdo de uma mao (ou luva) e uma cabeca de mulher (p. 113).

8 MORAES. O corpo impossivep. 70.
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se mantém inacessivel, enigmatica, lancada a suacéondié fantasmagoria. Benjamin

j& 0 notara, ao chamar a ateng@omo vimos numa passagem citada anteriormente,

para o fato de que a concepcao surrealista do amor se assemelha surpreendentemente a
do amor cortés, e nunca se aproxima de fato da amada, pgmasase revela
negativamente, por contiguidade, por assim dizer, por meio dos objetos que a entornam:
"No amor esotérico, a dama é de todos o0s seres 0 mais inessencial. E o que ocorre com

Breton. Ele est4 mais perto das coisas de que Nadja esta peda, goeria Nadja®®

A auséncia de um retrato remete também a recusa de Nadigaese em uma
identidadei "Eu sou a alma errarifé é a resposta que ela d4pergunta que Ihe faz
Breton ("Quem € vocé}"e a alguém quepor telefone, lhe pergunta onde poxe
encontrada, ela respondeNdo sou encontravéf. A questdo da identidade, de sua
perturbacdo ou recusa, é central no movimento surrealista. Insistentemente tematizada
pelos tedricos do movimento, sua importanede ser percebida na recorréncia do
tema do duplo, nas diversas desmontagens e desfiguracdes do corpo na pintura (e na
fotografia) surrealista, nas suas inuUmeras metamorfoses, bem como na valorizacdo de
experiéncias que conduzem a exploracédo do inconsgiardissolucdo ou a perda da
personalidade: o sonho, as experiéncias com o sono hipnético e a escrita automatica, a

loucura, a droga, o amortudo aquilo que capaz de lancar o homem para "fora de si"

8 BENJAMIN. O surrealismo: o Gltimo instantaneo idéeligéncia europeia, p. 25. Benjamin retira a
imagem do proprio texto de Breton: "E imperdoavel que continudas&ndo a amo. Ou sera que nao
amo? Sinto, perto dela, que estou mais préximo das coisas que estéo perto dela do que dela". BRETON.
Nadja p. 86.

8 BRETON.Nadja p. 70.

8 BRETON.Nadja p. 88.
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Ao contrario das demais fotos do livro, qeeaman a atengcdo por sua
"banalidade"”, o "retrato'tle Nadja é um exemplo de colagem surrealista (a outra
excecao seria o retrato de Robersbms, também duplicajloA colagem foi praticada
por pintores, fotégrafos e poetas surrealistas, como Max Ernst, MgnURag, e
também pelo préprio Bret8h O recurso empregado na imagem de Nadja é um
procedimento utilizado com frequéncia pelogaalistas: a duplicacdo. O procedimento
I que remete, obviamente, & reprodutibilidade, uma das caracteristicas decisivas da
fotografia i colocanos diante de uma 'realidade" transformada em cdédigo, em
elemento a ser liddComo afirmaRosalind Krauss, a duplicag&cria o ritmo formal do
espacamento”, converte "a presenca em sequéncia" e, contragsfotma a matéria

bruta na érma codificada de um significatité

/ e
=_ {m,ta/u/'wv

Al tovma &,9 el

8 Rosalind Krauss chama a atencdo para o fato de que esta colagem de Breton, ibtifulRdar i t ur e
automatiqug(1938), promove uma associagdo entre o automatismo psiquico e o automatismo do aparelho
fotograficoi o proprio Breton, lembra Krauss, ja associara esses dois meios de registro, ao afirmar que a
escrita automatica era "uma verdadeira fotografia do pensamento". Cf. KRAUSS. Fotografia e
surrealismo, p. 116.

8 KRAUSS. Fotografia e surrealisma, J1.9.
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E, assim, como se, na auséncia de um retrato, a imagem dos olhos de Nadja se
apresentasse como signo, como escrita, deixando explicita, pela ado¢céo da técnica da
montagem, sua natureza de representacédo, e afm#ndentdo, de modo muito mais
nitido do que as outras imagens, que parecem se apresentar como documentos da
realidade, a significacdo. Somos entdo imediatamente tentados a-#tahuin sentido,
tomandea, por exemplo, como imagem alegérica da faculdade de visdo, motivo
recorrente no livro. Basta lembrar o primeiro encontro de Breton com Nadja, em que ele
nota seus lbos excessivamente maquiadosofho alguém que, tendo comecado pelos
olhos, n&o teve tempte chegar ao fitff); a mulherde cera do Museu Grévina(linica
estatua, que eu saiba, a ter offidsou a "Flor dos Amantestom seus quatro olsp
gue Nadja retocou de modo dat a ambos os olhares uma expressaoedife’; e que
Breton toma como siw sob o qual se deveria consideoalempo que passaram juntos,

o "simbolo grafico que deu a Nadja a chave dos déMlaiBodemos lembrar, também,
o fascinio dos surrealistas pelas videlite®mo Mme. Sacco, mencionada em Nadja,
de que Breton fornece n@penas um retrato, mas tambémnolereco (Rue des Usine,

n° 3)1, fascinio que Benjamin critica enfaticamente em seu ensaio

8 BRETON.Nadja p. 65.
8 BRETON.Nadja p. 138.
% BRETON.Nadja p. 110.
1 "Podemos conceder ao surrealismo, que em seus caminhos aventurosos percorre te&iss, para
goteiras, varandas, estuguepara quem escala fachadas, todos os ornamsatositeis, também o
direito de entrar pelo quarto dos fundos do espiritismo. No entanto, ndo nos agrada saber que ele bate as
suas portas para interrogar o futuro. Quem n&o gostaria que esses filhos adotivos da Revolugéo
rompessem radicalmente com tudque se passa nesses conventiculos de damas caridosas, de majores
reformados, de especuladores emigrados?". BENJAMIN. O surrealismo: o Ultimo instantaneo da
inteligéncia europeia, p. 24.
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Nadja convertese, para Breton, numa espécie de guia do olhar, permitiedo
ver o maravilhoso no cotidiano ou o ciino como maravilhoso, aliendoc-o "no
empenho de decifrar os signos urbanos como mensagens secretas que lhe dizem
respeitd®>. Em varios momentos do livro, a capacidade de visdo ou premonicdo de
Nadja € evidenciada. Ela é convocada para guiar os pas&rstdn pelas ruas de uma
Paris que transita entre o real e @gimario, e que eles percorreentregues ao furor
dos simbolos, presas do demdnio da andldyia

Mas se Nadja personifica as aspiracdes surrealeaslando a possibilidade de
"viver de modo surrealista"o seu destino (a loura; o hospicio) ndo seria 0 emblema
de uma espécie de desastre, de fracasso dessa esperanca? Fracasso que Breton, no
entanto, ndo parece disposto a interpretar como tal, como revela o siléncio final sobre o
destinode Nadja e a irrupcamesperada de um novo amor (0 "téstinatario da
escrita, que surge no final do livro).

Que uma das formas pela qual Nadja vé a@nia seja a da seremo é fato
desprezivel. Como as sereias, Nadja seduz com seu canto, ca@laaasy como a
delas, a seducdo de Nadja ameaca conduzir aqueles que sdo por ela capturados aos
dominios turvos da loucura e da morte. Como Ulisses, que se amarra a0 mastro para
poder, em seguranca, ouvir o canto de outro modo mortifero das ¥eeisdio da

Odisseia a partir do qual Adorno e Horkheimer derivam a ideia de Ulisses como

%2 MORAES. Breton diante da esfinge, p. 9.

% BRETON.Nadja p. 102.

% Tendo sido advertido por Circe de que nenhum mortal escapa ao canto (e aos encantos) das sereias,
Ulisses trama um ardil: debs®e amarrar ao mastro de seu navio, enquanto seus companheiros, com os
ouvidos tapados com cera, remam vigorosamente, semrmamiio canto das sereias nem as suplicas de
Ulisses para ser desatado. Com isso, ele pode escutar o canto das sereias e, no entanto, escapar ileso.
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alegoria do sujeito racional que, para construir a si mesmo, deve resistir as sedu¢des do

mito®®), Breton também n&o se deixa arrastar, total e finalmente, pelo camteidede

Nadja para os abismos oceanicos do desejo, do esquecimento, da loucura e da morte.
Ele ndo se abandona de todo as incertezas do acaso e da sorte (0 automével conduzido
as ®gas, a toda velocidade...). @stinto de preservaca®, que falta a Nadj nao falta

a Breton e seus amigos (como né&o faltava a Ulisses), como mostra exemplarmente o

episodio narrado por Breton em nota de pé de pagina:

[...] uma noite, eu estava ao volante de um carro na estrada de
Versalhes a Paris, tendo ao meu lado umtnenwgue era Nadja, mas

gue poderia ter sido, ndo € mesmo, qualquer outra, e napmeta

outra, enquanto o pé dela mantinha o meu apertado contra o
acelerador e, com as maos, buscava tapar meus olhos, no
esquecimento que um beijo sem fim proporciona; igugue nao
existissemomais, sem divida para sempre, a nao ser um para o outro,
gue partissemos assim, a toda velocidade, de encontro as belas
arvores. Que prova de amor, é verdade. Inatil acrescentar que nao
atendi a esse des€jo.

N&o serigpossivel tomar esse episddio como um pressagio da direcao obscura a
gue uma entrega cega ao dominio turvo da loucura, que Nadja representa, poderia
conduzir ndo apenas o autor, mas o préprio movimento? N&o seria possivel ver nele um
indicio daquilo que, & exaltacdo dos poderes ilimitados do sonho, do desejo e do

inconsciente, confina perigopsamente com a loucura, a destruicdo e a morte?

% ADORNO; HORKHEIMER:.Dialética do esclarecimento
% BRETON.Nadja p. 132.
°” BRETON.Nadja p. 138.
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